Japanischer Lack; von Dr. Wagner in Wien.’

Die Erzeugnisse der japanischen Lackirkunst sind seit jeher von Kunstliebhabern wie
Technikern als die vollendetsten der Welt, als wahre Ideale der Lackirkunst anerkannt
worden, und stehen sie in der That in Bezug auf Gite des Materials wie Ausfihrung so
unerreicht da (vergl. 1873 210 159), daB man sehr oft geneigt gewesen ist, an ein ganz
auBergewdhnliches Verfahren zu glauben und auch wohl zu behaupten, die Kunst des
Lackirens werde selbst in Japan als Geheimnif3 behandelt und sei nur wenigen Eingeweihten
bekannt. Dem ist nun durchaus nicht so, und es hat fir einen Fremden gar keine besonderen
Schwierigkeiten, das Verfahren beim Lackiren kennen zu lernen; nur die Gewinnung des
rohen Lackes ist weniger zugénglich, weil derselbe aus dem Inneren des Landes kommt und
Fremde selten Gelegenheit haben, die Lack producirenden Districte zu bereisen. Es ist mir
vergénnt gewesen, sowohl die Gewinnung des rohen Lackes wie auch das Verfahren beim
Lackiren zum gréBten Theil aus eigener Anschauung kennen zu lernen und die an den
verschiedensten Stellen gemachten Angaben mit einander vergleichen zu kénnen. Ich
glaube daher, daB die nachfolgenden Auseinandersetzungen als ziemlich verlaBlich
angesehen werden kénnen.

Der japanische Lack ist nicht wie unsere Copallacke ein kiinstliches Gemisch von Harzen,
fetten Oelen und Terpentindl, sondern ist im Wesentlichen ein bereits fertiges Naturproduct,
das nur einer gewissen mechanischen Verarbeitung bedarf, um fir die weitere Verwendung
hergerichtet zu sein. Der Lack ist nichts anderes als der Saft einer Sumach-Art (Rhus
vernicifera) — eines Baumes, welcher in der Form seiner Blatter und der Stellung der Zweige
eine auffallende Aehnlichkeit mit den auf der Wiener RingstraBe gepflanzten Ailanthus hat
und bei oberflachlicher Betrachtung leicht damit verwechselt werden kdnnte, nicht aber,
wenn man die Bluthen und Frichte vor Augen hat, welche durchaus verschieden sind.

Die Blithen des FirniBbaumes sind aus kleinen wei3en Blimchen zusammengesetzte
Rispen, ahnlich wie die Blithen unserer Springen, nur weniger Uppig; an Stelle jedes
einzelnen Blimchens bildet sich eine ziemlich harte, mit einer diinnen, grinlich-gelben Haut
bekleidete Beere von der GroBe einer Zuckererbse. Das Gewicht aller dieser kleinen Beeren
knickt gewdhnlich den Stengel der Rispe, so daB die Frucht alsdann traubenférmig
herunterhangt. Sie ist fast identisch mit der Frucht des Wachsbaumes (Rhus succedanea)
und wird ebenso wie die letztere zur Wachsbereitung benitzt.

Beide Baume, FirniBbaum und Wachsbaum, sind einander tiberhaupt sehr dhnlich; nur sind
die Blatter bei jenem gréBer als bei diesem. Beide wachsen in Japan wild, werden aber in
den meisten Féllen sorgfaltig cultivirt, gepflegt und gediingt, wodurch ein bedeutend gréBerer
Ertrag erzielt wird. Sie sind mehr oder weniger Uber ganz Japan verbreitet; indessen gibt es
doch einige Provinzen, welche diesen Zweig der Landwirthschaft besonders pflegen und sich
durch Quantitat wie Qualitat ihrer Erzeugnisse vor den Ubrigen auszeichnen. So liegen die
Lack producirenden Districte hauptsachlich in dem mittleren Dritttheile der groBen Insel
Nipon, zwischen 33 1/2 und 37 Grad nérdlicher Breite, wie z.B. die Provinzen Etschizen,
Schinano, Aidzu und vor Allem der District Yoshino in der alten Provinz Yamato, auf der
Halbinsel dstlich und stddéstlich von Osaka. In Yoshino werden die Baume im vierten oder
finften Jahr ihres Alters, wo sie ungefahr Armsdicke erreicht haben, vollstandig abgezapft,
so dafB sie umgehauen werden missen; in den nérdlicheren Provinzen dagegen, wo der
FirniBbaum auch zugleich Wachs liefern soll, verfahrt man mit mehr Schonung, um die
Baume langer zu erhalten.

Was nun die Lackgewinnung in dem erwéhnten District von Yoshino betrifft, wo die Baume
speciell zu diesem Zwecke cultivirt werden, und dessen Lacke einen besonders guten Ruf
haben, so ist das Verfahren folgendes. Die vier bis finf Fahre alten Baume werden wahrend



des ganzen Sommers von Juni bis October angezapft; mittels eines doppelt gekrimmten
Messers reiBt der Lacksammler, von unten anfangend, horizontale rillenférmige Vertiefungen
in die Rinde des Baumes in Zwischenrdumen von etwa 30cm und abwechselnd auf der einen
und der anderen Seite des Stammes, indem diese Rillen nur den halben Stamm umfassen.
Die Spitze des Messers dient dazu, den Boden dieser etwa 6mm breiten Rillen tiefer
einzuritzen, um so die Poren bis auf den Stamm zu 6ffnen. Sofort quillt eine wasserklare
Flussigkeit heraus, zu welcher sich, namentlich aus den Poren der Rinde, ein schneeweil3er
Milchsaft mischt; dieser Baumsaft dunkelt aber sehr rasch an der Luft und wird immer dicker,
so daB er nicht von dem Stamme herunterflieBt, sondern nur die Rille ausfillt, besonders da
sich auch auBen ziemlich bald eine dunkelbraune Haut bildet, welche die darunter
hervorquillende Flussigkeit schitzt und zusammenhalt. Nach zwei oder drei Tagen geht der
Arbeiter wieder an den Baum, nimmt mit einem Spatel den honigdicken Saft fort und streift
denselben am Rande einer runden Bichse, welche er am Gurtel trégt, ab. Unmittelbar tber
und unter den alten Einschnitten werden neue gemacht, und dies wird wahrend mehrerer
Monate fortgesetzt, so daB Ende October der ganze Baumstamm bis an die Zweige hinauf
mit solchen rillenférmigen Einschnitten bedeckt ist, welche an der Luft ganz schwarz
geworden sind. Anfangs November werden diese ganz erschopften Stdmme gefallt, die
Zweige abgehauen, in Bundeln von etwa 61cm Lange eine Zeitlang ins Wasser gestellt und
dann ebenfalls durch schraubenférmige Einschnitte angezapft. Aller auf diese Weise
gewonnene Lack (urushi), welcher in diesem ganzlich rohen unverarbeiteten Zustande auch
ki-urushi, d.h. Baumlack genannt wird, bildet eine dicke, schmutziggraue Flussigkeit, welche
an den Stellen, wo sie mit der Luft in Berthrung ist, sich mit einer dunkelbraunen Haut
bekleidet.

Nach der Jahreszeit ist die Qualitat dieses rohen Lackes verschieden und unterscheiden die
japanischen Producenten drei Hauptarten. Der bis Ende August gewonnene Lack gilt als der
beste und feinste und fuhrt, so lange er in diesem rohen Zustande ist, den Namen Haya-
oder Hunnah-urushi, d.h. Frih- oder Blithenlack. Das Product der Monate September und
October, weniger fein und dinnfliissiger als das frihere, hei3t Naka- oder Ura-urushi, weil es
zu den inneren und nicht zu den &uBeren, sichtbaren Stellen der lackirten Gegenstande,
oder zu solchen Flachen auf der Ruckseite u.s.w. benitzt wird, wobei nicht die gréBte
Schonheit des Lackes verlangt wird. Endlich wird der Lack aus den Zweigen, der zéheste,
aber auch héarteste von allen, Seshime-urushi genannt (von seshimeru — etwas fest und solid
machen), der hauptséachlich zur Grundirung der zu lackirenden Flachen wie der
Lackmalereien gebraucht wird.

Die Manipulationen, welche mit diesem rohen Lack vorgenommen werden, um denselben
zur Verwendung fiir das eigentliche Lackiren brauchbar zu machen, bestehen hauptséchlich
in Befreiung desselben von Holz- und Staubtheilen, welche beim Einsammeln unvermeidlich
sind, Umrthren, um ihn geschmeidiger zu machen oder auch ihm eine dunkle Farbe zu
verleihen, Vermischen mit farbigen Pulvern, und fir gewisse Zwecke Vermischen mit fetten
Oelen. Die Staub- und Holztheilchen werden dadurch entfernt, daB man den Lack durch ein
sehr dinnes, pordses, aber auBerordentlich langfaseriges Papier quetscht, welches eigens
zu diesem Zwecke bereitet wird und den Namen Yoshino-kami fihrt, d.h. Papier von
Yoshino, wo es in besonderer Giite angefertigt wird, und wo es auch erfunden worden sein
mag.

Die farbigen Substanzen sind gelbe und griine Pulver, z.B. Kupfergriin, auch wohl Berliner
Blau, Eisenroth und vor allen Dingen Zinnober. Es gibt nur gelbe, griine, braune, rothe und
schwarze Lacke, neuerdings auch violette. Da beim Vermischen und Umrihren der Lack mit
der Luft in Berihrung kommt und dann, wie bereits friher erwéhnt, sich dunkel farbt, so
werden seine Farben dadurch beeintrachtigt und sind nicht sehr rein und intensiv, mit



Ausnahme des rothen Lackes, besonders wenn hierzu der vorzugliche chinesische Zinnober
bester Qualitat verwendet wird.

Der beriihmte, unvergleichlich schéne schwarze Lack verlangt ein besonderes Verfahren,
das auf den ersten Blick ganz fabelhaft erscheint. Es mag daher ausdrucklich bemerkt
werden, daB an sehr verschiedenen Orten und von verschiedenen Fachleuten eingezogene
Erkundigungen in der Behauptung Ubereinstimmen, daB durchaus keine Beimischung von
Kien- oder Lampenruf3 stattfindet, und daB auBer dem Umrihren an der Luft der Zusatz von
Wasser, welches eine Zeitlang uber Eisenfeile gestanden hat, unbedingt nothwendig ist. Es
ist schon erwdhnt worden, daB der japanische Lack an der Luft immer dunkel wird, und zwar
schon innerhalb einer Stunde, so dafB er in dicken Schichten vollsténdig schwarz, in
dinneren dagegen gelbbraun, etwa wie Schellack durchscheinend ist. Um schwarzen Lack
zu bereiten, wird derselbe nun zwei Tage lang in groBen hdlzernen Schalen an der Luft
umgerihrt; die héchste Intensitat der Farbe und des Glanzes erreicht er aber erst nach dem
Zusatze einer Portion Wasser, welches einen Tag oder langer Uber Eisenfeilspanen
gestanden hat, und mit welchem der Lack noch mehrere Stunden umgerihrt wird, bis das
Uberschussige Wasser verdampft ist und er die gehérige Consistenz erlangt hat. Im Sommer
werden daher die Schalen im letzten Stadium der Sonne zugeneigt, im Winter in der Néhe
eines Kohlenbeckens aufgestellt. So sonderbar dieses ganze Verfahren scheinen mag, so ist
doch kein Grund, daran zu zweifeln, daB3 es in der erwdhnten Weise vor sich geht; denn wie
gesagt, die Aussagen der Japaner stimmen darin zu gut Gberein.

Was das Vermischen des rohen Lackes mit Oel betrifft, so geschieht dies ohne Erwérmen
und in einem MaBstabe, welcher von der spateren Verwendung des Lackes abhéngt. Solche
Lacke, welche geschliffen werden sollen, vertragen naturlich nur eine geringe Menge Oel,
wahrend andere, welche nur einmal aufgetragen werden und durch das bloBe Erharten den
nothigen Glanz erlangen sollen, eine gréBere Menge — bis zu 1/5 Oel enthalten kénnen; alle
sehen schwarz aus, sind aber in dinnen Schichten gelb durchscheinend. Das gewdéhnlich
beigemischte Oel stammt von einer besonderen Pflanze (japanisch ye), deren botanischer
Name Perilla ocimoides ist, und wird auch zum Anstrich der Regenschirme, Regenméntel,
des wasserdichten Packpapieres und zum Anfertigen des sogen. Lederpapieres gebraucht.

Die japanischen Handler unterscheiden eine nicht unbetrachtliche Anzahl verschiedener
Lacke, erstlich nach der Qualitat und dann nach der Farbe und der Art der Verwendung; die
Namen beziehen sich meistens auf diese beiden letzteren Umstande.

Bei ndherer Beschreibung des eigentlichen Lackirverfahrens sollen die Namen der
wichtigsten Lackarten ndher angegeben werden. Ehe wir aber hierzu Ubergehen, ist es
wichtig, zu erwéhnen, daB das Arbeiten mit japanischen Lacken nicht ohne Gefahr ist. Schon
die bloBe Ausdinstung, besonders des frischen Lackes, ruft bei manchen Leuten sehr
unangenehme Hautausschlage hervor, wahrend Andere weniger empfindlich sind oder sich
daran gewohnen. Jedenfalls ist immer, namentlich aber bei chemischen Untersuchungen
des Lackes, groBBe Vorsicht erforderlich, und mdchte als PraventivmaBregel das Einreiben
der Hande und des Gesichtes mit einem fetten Oele angerathen sein; letzteres ist, im Falle
man sich die Hande mit Lack beschmutzt hat, sehr dringend zu empfehlen, weil das Oel den
Lack aufweicht und aufnimmt und man sich dann leicht mit Seife véllig reinwaschen kann.

Ich komme nun zum eigentlichen Verfahren beim Lackiren. Unmdglich kann man eine
genaue Beschreibung aller Methoden geben, da sie natirlich je nach der Art und dem
Werthe des Gegenstandes modificirt werden, und man anstatt des Lackes auch wohl fir
einen Theil der Arbeit billigere Surrogate, wie Leim, braucht. Im Princip bleibt das Verfahren
aber ziemlich dasselbe, und es mag daher gentigen, zu beschreiben, auf welche Art die



feinere Arbeit, z.B. die Lackirung eines Kastens oder &hnlichen Gegenstandes mit dem
besten schwarzen Lack, ausgefuhrt wird.

Es handelt sich in erster Linie darum, die Spalten oder Locher auszufiillen; es geschieht dies
mit zerzupfter Leinwand oder Baumwolle, welche mit Seshime-Lack vermischt und fest in die
Loécher eingestrichen wird. Dann wird das ganze zu lackirende Stlick mit einer Art Tull, auch
wohl mit dem oben erwéhnten sehr langhaarigen und feinen Yoshino-Papier Gberzogen,
indem man dasselbe mit Seshime-Lack aufklebt. Ganz besonders werden die Ecken und
Kanten auf diese Weise sorgféltig verwahrt, wodurch selbst die aus ganz diinnem Holze
verfertigten Schalen eine so groBe Festigkeit und Haltbarkeit gegen das Zerbrechen
erlangen. Ist nun der Gegenstand mit Zeug oder Papier GUberzogen und der Lack hart
geworden, so kommt die n&chste aus gebranntem Thonpulver und Lack bestehende
Schichte.

Da der Lack selbst etwas zéhe und dickfllssig ist, so vermischt der Arbeiter, dessen
Werkzeuge nur aus einem kleinen glatten Arbeitsbrete und einem vorn ganz gerade
zugerichteten hélzernen Spatel bestehen, eine dem augenblicklichen Bedarf entsprechende
Menge Thonpulver mit ein wenig Wasser und verarbeitet das Ganze auf seinem Brete zu
einem gleichférmigen steifen Brei. Dann erst mischt er eine entsprechende Menge Seshime-
Lack hinzu und arbeitet die Masse wieder durch, bis gar keine Klimpchen mehr erscheinen
und die Mischung etwa die Consistenz eines dicken Syrups hat. Sie wird nun mit dem Spatel
auf die Flache aufgestrichen, wobei der Arbeiter fest aufdriickt, damit sie die Poren des
Holzes gehorig ausfllle und die Schicht nicht allzu dick werde.

Das Erhérten des Lackes — auch bei allen folgenden Schichten — geschieht immer in einem
dunklen und feuchten Raume. Jeder Lackirer hat in seiner Werkstatte einen
schrank&hnlichen VerschluB, dessen innere Wéande er vor dem Hineinstellen der frisch
lackirten Sachen mit einem in Wasser getauchten Lappen gehérig naB macht. Abgesehen
davon, daB er sie hierdurch vor Staub schiitzt, scheint doch auch unzweifelhaft die
Feuchtigkeit eine groBe Rolle beim Erharten des Lackes zu spielen. Die Japaner behaupten
einstimmig, daB der Lack bei trockenem Wetter und im Lichte nicht so rasch und gut erhértet
und keinen so hohen Glanz annimmt als in einer dunklen und feuchten Atmosphére. Ihre
VorsichtsmaBregeln in dieser Richtung gehen sogar so weit, daB zur Anfertigung gréBerer
Sachen, wie z.B. der prachtvollen Palankins der Vornehmen, die Lackirer kleine unterirdische
Ateliers anlegen und die Wéande mit Bretern bekleiden, um auf diese Weise die ganze Arbeit
in einer gleichmé&Big feuchten Atmosphére verrichten und so auch gréBere Flachen von
Uberall gleicher Harte und Beschaffenheit herstellen zu kénnen. Welches auch der Einfluf3
der Feuchtigkeit sein mbge, gewiB ist, daB die eben geschilderte Praxis des Hineinstellens
der frisch lackirten Gegenstande in einen feuchten und dunklen Raum ganz allgemein
beobachtet wird. Guter Lack erhartet bei diesem Verfahren in 24 bis héchstens 48 Stunden.

Ist nun diese erste Schichte hart geworden, wobei sie eine dunkelgraue Farbe annimmt, so
wird sie mit einem weichen Stein abgeschliffen und nun eine zweite Schicht, aus sehr feinem
Tripel und Seshime-Lack gemischt, in derselben Weise wie die erste aufgetragen. Ein- oder
zweimaliges Ueberziehen mit dieser Mischung genigt, um die Flachen wie mit einer grauen
Emailschicht bedeckt erscheinen zu lassen, welche letztere zuletzt mittels eines Stlickes
Holzkohle und Wasser noch ganz glatt geschliffen wird.

Ist nun auf diese Weise ein glatter, &uBerst harter und das urspringliche Material vollstandig
verdeckender Grund hergestellt, so beginnt das Auftragen des reinen, unvermischten
Lackes. Da diese ersten Schichten nicht zu sehen sind, so benutzt man hierzu billigere
Lacke, namentlich die, welche friher unter dem Namen Ura- und Nakourushi erwéhnt
wurden, welche, dick aufgetragen, vollstandig schwarz erscheinen.



Das Auftragen geschieht ebenfalls zuerst mit dem hdlzernen Spatel, dann bedient sich der
Arbeiter zum gleichmé&Bigen Ausstreichen des Lackes eines flachen, steifen Pinsels, der
vorn wie ein MeiBel zugeschérft ist, und dessen Haare so in den 16 bis 21cm langen Griff
eingelassen sind, daB man den Pinsel wie einen Bleistift frisch anschneiden kann, wenn er
vorn abgenutzt ist. Jede dieser zwei oder drei reinen Lackschichten wird mit Holzkohle,
deren Hirnflache zuerst auf einem Schleifsteine glatt gemacht ist, und Wasser sorgféltig
abgeschliffen, so daB die Oberflache auch nicht die kleinste Fehlstelle zeigt. Nun erst wird
der allerbeste schwarze Lack (Ro-iro-urushi) in derselben Weise wie die vorhergehenden
Schichten aufgetragen und mittels einer sehr leichten Kohle (Ro-iro-szumi) auf das feinste
geschliffen. Zuletzt kommt es noch darauf an, der lackirten Flache den unnachahmlichen
schdnen Glanz zu verleihen, welcher die japanischen Lacksachen auszeichnet. Zu dem
Ende wird die Flache mit einem in Seshime-Lack getauchten Baumwollballen ganz leicht
Uberrieben, so daB sie gewissermaBen mit einem bloBen Hauch von Lack Uberzogen ist.
Sobald dieser erhértet ist, wird die Flache mit sehr feinem Pulver von Hirschhorn oder
calcinirten Knochen sorgféltig polirt; diese Operation wird dreimal wiederholt, wobei der
Arbeiter nur die Finger und den Ballen der Hand zum Poliren gebraucht.

In dem Obigen haben wir das Verfahren fir schwarz lackirte feine Gegenstande geschildert.

Beim Aventurin-Lack (dem goldgesprenkelten) ist das Grundirverfahren mit dem Thonpulver
und Schmirgel dasselbe. Darliber kommt nun eine Schichte Seshime-Lack ohne
Beimischung, und so lange diese noch im frischen, klebrigen Zustande ist, wird gehackte
Goldfolie (bei billigen Sachen Zinnfolie) darauf gesiebt. Das Metall haftet fest auf dem Lack;
ist letzterer hart geworden, so wird die Fldche mit einem Stein ein wenig abgerieben und nun
mit einem Lack von sehr feiner Qualitat, welcher in dinnen Schichten gelb durchscheinend
ist und den Namen Nashi-dji-urushi fihrt (d.h. birnenfarbig, weil die japanischen Birnen eine
gelbliche Farbe haben), Uberzogen. Da der Lack zéhe ist, so ist die Schicht im Anfange
gewdhnlich so dick, daB man das Metallpulver gar nicht sieht. Durch Abschleifen mit Kohle
kommt es dann nach Belieben des Arbeiters mehr oder weniger zum Vorschein. Leichtes
Ueberreiben mit einem durchscheinenden Lack und wiederholtes Poliren mit dem erwéhnten
Pulver sind auch hier angezeigt, um den néthigen Glanz zu erzielen.

Da der Nashidji-Lack gelb durchscheint, so nimmt auch die Zinnfolie eine gelbe Farbe an,
und ungetibte Augen halten sie leicht fir Gold. Zu bemerken ist, daB dieser Aventurin-Lack
im Anfange dunkler ist und nach und nach im Laufe einiger Jahre immer heller und schéner
wird. Das Schénwerden mit der Zeit ist Gberhaupt eine Eigenthiimlichkeit des japanischen
Lackes.

Es ist kaum néthig, zu bemerken, daB bei farbigen Lacken, z.B. rothen, braunen u.s.w., die
ersten Schichten wie oben aufgetragen werden, daB man aber nachher farbige Lacke
auftragt, je nach Umstédnden mehrere Schichten, wobei natirlich der beste Lack obenauf
kommt.

Noch mag erwéahnt werden, daB der japanische Lackirer, welcher auf seinem Arbeitsbrete
immer nur so viel Lack halt, als er zur Zeit gebraucht, und haufig die farbigen Pulver erst kurz
vor der Verwendung mit dem Lack vermischt, immer die Vorsicht gebraucht, ihn durch das
schon friher erwdhnte langfaserige Papier zu quetschen, um alle gréberen Theilchen zu
entfernen. Im Falle der Lack, was bisweilen vorkommt, ein wenig dick und zdhe geworden
ist, so daB er sich schwer auftragen 1aBt, kann diesem Uebelstande dadurch abgeholfen
werden, daB man einige Kérnchen Kampher auf die zu verarbeitende Portion Lack streut,
dieselben mittels des hélzernen Spatels zerquetscht und gehérig mit dem Lack durcharbeitet;
dadurch wird er dunnflussiger.



(SchluB von S. 367 dieses Bandes.)

Nachdem der Gegenstand in einer der geschilderten Weisen lackirt ist, kommt es nun darauf
an, ihn zu decoriren, was in den meisten Fallen durch Reliefmalereien in Gold und anderen
Metallen oder auch durch Incrustiren mit Perimutter geschieht. Um das Relief
hervorzubringen, werden die Zeichnungen mit einer Mischung aus Eisenroth und Seshime-
Lack aufgemalt, dartber wird sofort feines Kohlenpulver geschittet, welches in den noch
frischen Lack einzieht und das Relief erhéht. Ist der Lack hart geworden, so entfernt man das
uberflissige Kohlenpulver und schleift die Zeichnung mit zugespitzten Kohlenstucken ab.
Durch Wiederholung des Verfahrens kann man das Relief beliebig hoch machen.

Zuletzt wird noch mit der erwadhnten Mischung von Seshime-Lack und Eisenroth ubermalt
und nun das Goldpulver ganz trocken mit dem Pinsel aufgeschuttet, damit es die
Lackschichte mdglichst durchdringe und die Goldzeichnung sich ordentlich poliren oder fein
schleifen lasse, ohne daB3 man riskirt, sie ganz abzureiben. Soll eine ganze Flache mit Gold
matt Gberzogen werden, so wird das Pulver auf den frisches Lack aufgesiebt, nachher, wenn
die Schicht hart geworden, noch mit Nashidji-Lack ganz dinn tberrieben und nun
abgeschliffen. Gldnzende Goldflachen erhélt man auch durch das Auflegen von
Goldblattchen auf den frischen Lack, und es ist begreiflich, wie bei einem solchen Verfahren,
das Gold in Pulverform auf den frischen Lack aufzustreuen, oder in Form papierdicker
Blattchen aufzulegen, die reich decorirten Gegensténde oft einen betrachtlichen Goldwerth
reprasentiren, ganz abgesehen von der Arbeit.

Die Japaner besitzen eine Menge Gold- und anderer Metallpulver von verschiedener Farbe,
und es ist wirklich bewundernswerth, welche Wirkung sie durch die verschiedene Farbung
des Pulvers, durch Mattlassen oder Poliren der kleinsten Oberflachen, z.B. in den Blattern
und Bluthen der Pflanzen, durch das in den zartesten Uebergangen aufgesiebte Pulver
u.s.w. zu erreichen wissen. Natlrlich muB man, wie bei jedem Kunstwerke, erst sehen
lernen, ehe man alle Vorzlige erkennt; aber wer Gelegenheit hat, feine und gewdéhnliche
Lacksachen mit einander zu vergleichen, der wird sehr bald merken, daB3 es hier dieselben
Abstufungen gibt, wie zwischen einem Bilderbogen fir Kinder und einem von Meisterhand
ausgefuhrten Miniaturgemalde, und je 6fter er ein wirklich schénes Stlick japanischer
Lackarbeit betrachtet, desto mehr Freude wird er daran haben. Gleichzeitig mit der Malerei
ist auch die eigenthiimliche Behandlung der Oberflache, lber die sich keine bestimmten
Regeln geben lassen und die wesentlich von der Erfindungsgabe des Lackirers abhangt, ein
Mittel zur Decorirung der Lacksachen. Es IaBt sich in Lack alles Mdgliche nachahmen, und in
dieser Beziehung leisten die Japaner ganz Erstaunliches. Davon zeugt eine jetzt im
Orientalischen Museum befindliche Mustertafel von der Wiener Weltausstellung mit 84
verschieden behandelten Flachen, bei welcher der Kiinstler seiner Phantasie freien Lauf
gelassen und aufs tduschendste alles Erdenkliche, verschiedene Holzarten, Baumrinden,
Bambusrohr, abgefallene Blatter, Leder, alte Bronzen, rauhes Eisen u.s.w. nachgeahmt
hatte. Ueberhaupt ist es unglaublich, mit welcher Sorgfalt die feineren Lacksachen bis ins
kleinste Detail ausgeflhrt sind. Natlrlich gehoért Zeit dazu; aber in dieser Beziehung wird viel
gefabelt, namentlich ist die Behauptung ganz falsch, daB der Lack seiner besonderen
Eigenschaften, hauptséchlich des langsamen Erhértens wegen, kein schnelles Arbeiten
gestatte. Der Lack erhartet gewohnlich von einem Tag zum anderen, gewif3 in zwei Tagen,
wenn er so behandelt wird, wie die Japaner es thun, und wenn er nicht durch eine
verhaltniBmaBige Menge schlecht trocknenden Oeles verfélscht ist. Eine feine Lackmalerei
erfordert aber selbstversténdlich viel Zeit, ebenso wie jedes andere Kunstwerk; ordinare
Sachen werden schnell genug angefertigt, das beweisen schon die billigen Preise.

Der europaische Markt verlangt zum gréBten Theil billige Waare, so billig, daB die Japaner
gar nicht anders kénnen, als das Verfahren, welches oben geschildert worden, betréchtlich



zu modificiren. Die Grundirung wird dabei viel flichtiger behandelt; anstatt Lack verwendet
man Leim und Tripel oder bei Cartonnage-Arbeiten, die lackirt werden sollen, ein Gemisch
von Kleister und Kreide oder dergl.; selbstverstandlich sind die Lacke nicht von der besten
Qualitat und die Malereien mit weniger Sorgfalt behandelt. Dennoch sind dergleichen Sachen
den in Europa angefertigten Nachahmungen an Dauerhaftigkeit und schonem Glanz weit
Uberlegen, da dieses eben specifische Eigenschaften des japanischen Lackes sind. Zwar hat
die europaische Nachfrage eine nicht unbedeutende Ausfuhr von Lackartikeln veranlaBt und
diesem Industriezweige Nahrung gegeben; im Allgemeinen I&Bt sich aber nicht behaupten,
daB sie auch auf die Qualitat der Erzeugnisse einen giinstigen EinfluB ausgelbt habe. Dies
wird mit der Zeit besser werden, wenn das Publicum in Europa gute und mittelmaBige Waare
besser von einander zu unterscheiden gelernt haben wird und in Japan andererseits das
Nothige geschieht, den dortigen Kunstgewerben durch Griindung von Museen,
Zeichenschulen und derartige MaBregeln gute Muster und Vorbilder zu schaffen.

Aehnlich wie die aus Holz gefertigten Gegenstande werden auch Cartonnage-Arbeiten, wie
Cigarrentaschen, vertiefte runde Schalen, Theebuchsen u.s.w. lackirt und decorirt. Derartige
Gegenstande sind aus Uber einander geklebten Lagen des so sehr festen japanischen
Papieres gefertigt, wobei als Klebemittel ein aus Farrenkrautwurzeln bereiteter Kleister dient,
welcher sorgfaltig mit dem shibu genannten Safte von unreifen Kakis (Persimonen,
japanische Feigenpflaumen, Diospyro Kaki) vermischt wird. Diese Mischung, welche dem
Papier eine kaffeebraune Farbe gibt, verleiht den erwéhnten Gegensténden eine
auBerordentliche Haltbarkeit und macht sie gegen Feuchtigkeit diel weniger empfindlich.
Solche Cartonnage-Gegenstédnde werden natlrlich auch ganz mit Lack tberzogen, wobei
man Ubrigens, wenn die Oberflache glatt genug ist, die aus Tripel und Seshime-Lack
gemischte Schicht ersparen kann, und welche dann in derselben Art, wie oben beschrieben,
mit Malereien verziert werden. Anders verhalt es sich mit Gegenstanden aus kostbarerem
und schénerem Material, wie Elfenbein oder Schildpatt, wobei es sich natlrlich nur darum
handeln kann, dieselben mit schénen Malereien in Gold oder gefarbtem Lack zu verzieren.

Porzellangegenstadnde von Hizen und Thonwaaren von Owasi werden ebenfalls wohl lackirt;
namentlich ist diese Industrie in Nangasaki zu Hause, woher die bekannten lackirten Sachen
stammen. Dabei werden die mit Lack zu Uberziehenden Stellen gewdhnlich ohne Glasur
gelassen, damit der Lack auf der rauheren Oberflache besser hafte, wahrend die Gbrigen
Stellen mit Hartfeuer- (Kobalt-) oder Muffel-Farben decorirt sein kénnen.

AuBer der Reliefmalerei mit Gold- und anderen Pulvern dient noch das Incrustiren mit
Perimutter zur Verzierung der Lackgegenstéande. Hierin leisten die Japaner Vorzlgliches; es
wird aber auch eine groBe Menge sehr gewdhnlicher und oft héchst geschmackloser Waare
angefertigt. Bei letzterer besteht die Verzierung meistens aus landschaftlichen
Gegenstanden, blihenden Kirschbaumen u. dgl., deren sdmmtliche Theile aus dinnen
Perimutterblattchen ausgeschnitten sind. Letztere werden auf der unteren Seite mit
entsprechenden Farben und Linien hintermalt, mit Papier oder Zinnfolie beklebt, um den
Lichtreflex zu erhéhen, und mit Leim oder Lack auf der betreffenden grundirten Flache
befestigt. Dieselbe wird dann in gewdhnlicher Weise lackirt, unbekiimmert um die
Perimutterzeichnung, so daB3 diese ganz verschwindet. Durch Abschleifen kommt sie wieder
zum Vorschein, und es ist klar, daB3 bei diesem Verfahren die Incrustationen mit dem Lack
eine ununterbrochene Flache bilden missen.

Bei feineren Gegenstanden geschieht dagegen das Untermalen der Perimutterblattchen gar
nicht oder nur duBerst sparsam; im Gegentheil sollen letztere durch ihr schénes, naturliches
Farbenspiel wirken, zu welchem Zwecke sie mit gréBter Sorgfalt ausgesucht werden, und
wobei namentlich die dunkleren und grlin schillernden Stlicke von der angenehmsten
Wirkung sind. Der Unterschied zwischen solchen Incrustationen und den gewdhnlichen



untermalten ist frappant, und es genugt, zwei dergleichen Arbeiten einmal neben einander
gesehen zu haben, um gute und gewéhnliche Sachen auf den ersten Blick von einander zu
unterscheiden. Im Allgemeinen kommt die Perlmutter bei den feinsten Sachen nur méaBig zur
Verwendung.

Eine von den Japanern hochgeschétzte, urspriinglich durch einen Chinesen importirte
Lackarbeit sind die in Europa unter dem Namen Peking-Lack bekannten Gegensténde. Bei
diesen werden mehrere Lagen rothen (mit Zinnober vermischten) Lackes Uber einander
aufgetragen, bis sie eine dicke Schichte bilden, in welche nur Blumen und andere Figuren
hinein ciselirt werden. Bei den chinesischen Sachen sind es meistens kleine Landschaften
mit Figuren, bei den japanischen dagegen Blumen, namentlich Paonien; indessen ahmen die
Japaner auch chinesische Sujets nach. Gute Arbeiten dieser Art sind werthvoll und werden
theuer bezahlt; selbstverstéandlich gibt es auch hier billige Nachahmungen, indem die
Zeichnung in Holz ausgeschnitzt und mit rothem Lack Uberstrichen ist, anstatt in einer dicken
Lackschicht ausgeschnitzt zu sein.

Der Sohn des Chinesen, welcher die Anfertigung dieses rothen geschnitzten Lackes in
Japan einfliihrte, erfand eine andere Art Lackarbeit, wobei mehrere Schichten
verschiedenfarbiger Lacke Uber einander aufgetragen werden; in der hierdurch entstehenden
dicken Schichte werden Arabesken tief eingravirt, aber mit schragen Béschungen, so daB
auf diesen die verschiedenen Farben der Lackschichten in parallelen Linien zum Vorschein
kommen.

Ganz verschieden von den bis jetzt erwdhnten Lackarbeiten, wobei also der Gegenstand mit
einer sehr dicken Lage mehrerer Lackschichten Uberzogen wird, welche das Material total
verdecken, ist das Lackiren mit dem sogen, Shunkei-urushi. Hier sollen die Adern des Holzes
hervortreten; dasselbe muB also zuerst nur mit einer ganz diinnen Lage von Seshime-Lack
oder, wenn es sehr groBe Poren hat, mit Seshime-Lack und Tripel iberzogen und dann
wieder so weit abgeschliffen werden, daB die Holzadern abermals zum Vorschein kommen.

Die erste Schichte hat nur den Zweck, die Poren vollstdndig auszufillen; dann kann man,
wenn man will, dem Holze mit einer Gummiguttiésung oder einer Saflorabkochung eine
hibschere Farbe geben, um es nun mit Shunkei Lack zu Uberziehen. Dieser kann, da er
ziemlich viel Oel enthalt, nicht geschliffen werden, und ist es nicht ganz leicht, denselben so
aufzutragen, dafB3 die Oberflache vollstandig glanzend wird und keine Pinselspuren zeigt.

Die schénen Marqueterie-Arbeiten auf der Wiener Ausstellung 1873 waren in dieser Weise
lackirt. Der Lack ist gelb durchscheinend und bringt eine dhnliche Wirkung hervor wie unsere
Politur, hat aber einen weit héheren Glanz und ist viel dauerhafter.

Berihmt sind besonders die Arbeiten eines kleinen Ortes in der Provinz Akita wegen der
Sorgfalt in der Ausflihrung, wie auch wegen des unvergleichlich schénen Glanzes und der
goldigen Farbe des Lackes. Die dortigen Lackirer sollen, um auch das kleinste
Staubtheilchen zu vermeiden, ihre Arbeit auf hoher See an Bord der Dschunken verrichten.

Ganz vorzlglich eignet sich der japanische Lack zum Vergolden, und wird hierzu eine
besondere Sorte, Haku-shita-urushi d.h. Unterfolien-Lack, gebraucht; damit werden die
Gegenstande, Holz, Papier, Metall u.s.w. Uberzogen. Er bildet eine schén glanzende
Oberflache von rothgelber Farbe. Diese wird mit einem in Seshime- oder anderen Lack
getauchten Ballen leicht Uberrieben und nun die Goldfolie darauf gelegt, indem man sie mit
Watte fest reibt. So werden auch z.B. die vergoldeten Papierfdden gemacht, welche in der
Weberei und Stickerei eine groBe Rolle spielen. Solche versilberte oder vergoldete Papiere



ersetzen unsere diunnen gewalzten Bleche und dienen zur Anfertigung von Blumen, Blattern
u. dgl. fir den Haarschmuck der Madchen.

Bei der auBerordentlichen Dauerhaftigkeit des japanischen Lackes, seiner Harte, seiner
Schonheit, der Méglichkeit, in allen Metallfarben erhabene Zeichnungen herzustellen, welche
den feinsten Ciselirungen gleichkommen und vor denselben noch den Vortheil der
verschiedenen Nlancen besitzen, ist es nicht zu verwundern, daB derselbe in Japan eine
groBe Rolle spielt. Nicht nur, daB er zur Herstellung gewdhnlicher Hausgeréathe dient und
gewissermafBen unser Metall, Glas oder Porzellan ersetzt, sondern er gestattet auch die
Anfertigung kostbarer Mébel, EB- und Trinkgeschirre, welche nicht nur wegen der darauf
verwendeten Arbeit sehr werthvoll sind, sondern auch ihres wirklichen Goldgehaltes wegen
einen sehr reellen und unvergénglichen Werth besitzen, unabh&ngig von dem reinen
Kunstwerthe. Unter den Gerathschaften, welche besonders fir die Reichen angefertigt
werden, erwahnen wir die EB- und Trinkgeschirre fiir festliche Gelage, Schreibzeuge, immer
aus einem gréBeren Papierkasten und einem kleineren fir den Tuschreibstein und die Pinsel
bestehend, niedrige Tische, wie die Japaner sie gebrauchen, Etagéren von seltsamer, aber
héchst zierlicher Form, sogen. Cabinette mit Flligelthiren und Schubladen, RauchergefaBe,
Arzneiblchsen, groBe Schisseln und Ziergerathe aller Art. Seit dem Verkehre mit Fremden
werden natirlich auch viele Dinge, wie Cigarrenetuis, Handschuhkéasten, Nah- und andere
Tische u.s.w. fir den europaischen Markt hergestellt. Unter den gréBeren Gegenstéanden
sind besonders die Palankins der GroBen zu erwéhnen, welche wie unsere Kutschen mit
dem feinsten Lack Uberzogen und mit herrlichen Goldmalereien verziert sind.
Schwertscheiden, Reitsattel etc. gehdéren ebenfalls zu den besseren und besten
Lackarbeiten. Bei den Kriegsgeréathen, z.B. den RiUstungen, welche aus einzelnen, mittels
starker Seidenschnire zusammengehaltenen Leder- oder Metallstiickchen bestehen, tragt
der Lack auch wesentlich zur Widerstandsfahigkeit bei. Uebrigens sind es nicht blos kleinere
Gegenstande, wozu der Lack gebraucht wird, sondern er spielt auch eine Rolle in der
Monumentalarchitektur, da, wo wir Marmor, Porphyr oder derartiges kostbares Material
verwenden wurden.

In manchen Tempeln, wie namentlich in den Mausoleen der alten Taikuns in Schiba (in
Yeddo) sind die Wande, die Saulen, die Treppenstufen, Thiren, Gelander, Altare u.s.w. mit
Lack, gewodhnlich rothem, Gberzogen. Die Decken, in viereckige kleine Felder getheilt, sind
ebenfalls mit Lackmalereien auf Goldgrund verziert, und ebenso sind die groBen Schreine,
worin die Reliquien der Verstorbenen aufbewahrt werden, wahre Muster feinster Lackarbeit.
Das Ganze ist von reicher Wirkung und 14561 dabei hat sich der Lack jahrhundertelang in
seiner vollen Schénheit ohne alle Risse erhalten.

Unter den (in Wien 1873) ausgestellten Gegenstanden waren die beiden schénsten Etageren
gegen 200 Jahre alt und einige kleinere Sachen sogar 700 Jahre.

Naturlich sind unter den oben nur kurz angedeuteten Verhaltnissen die Japaner selbst gro3e
Liebhaber feiner Lacksachen und wissen sie viel mehr zu schatzen als die meisten
Européaer, welche oft vor den hohen Preisen zuriickschrecken. Wer aber sich die Mihe
nimmt, schéne Lacksachen genau anzusehen, wer ein VerstandniB hat fir exquisite Arbeit
und kinstlerisches Gewerbe und dabei bedenkt, daB bei der friiher geschilderten Weise der
Malerei mit Goldpulver gar nicht gespart werden kann, die Gegenstéande folglich schon ihres
Goldgehaltes wegen einen betrachtlichen Werth haben, der wird die Preise im Vergleich zu
unseren Luxusartikeln sehr maBig finden. Das groBe Publicum wirft leider oft Gutes und
Schlechtes in einen Topf, und man kann nicht sagen, daB die Lackindustrie, als
Kunstgewerbe betrachtet, durch den Export nach dem Auslande gewonnen hat; die
handwerksmé&Bige Erzeugung hat sich allerdings einen gréBeren Markt geschaffen.



Die schdnsten Lacksachen werden von altersher in den beiden Hauptstadten Kioto und
Tokio (Yeddo), besonders in letzterer, angefertigt. Billigere und gewdhnliche Sachen
kommen aus verschiedenen Provinzen, wie Yoshino, Yetoizen, Aidzu (sehr geschéatzt und
billig) u.s.w. Die Provinz Aomori liefert eine besondere Art Lack, der ungefahr wie bunter
Marmor aussieht und eine in Griin, Roth, Gelb u.s.w. marmorirte Oberflache hat; er gilt fur
sehr hart und dauerhaft. GréBere Handler ibernehmen die Bestellungen und lassen sie in
den kleineren Werkstéatten von 6 bis 10 Arbeitern ausfiihren; der Arbeitslohn flr gute Maler
betragt kaum mehr als 2 bis 3 M.

Die Lacke sind ziemlich theuer, wie auch kaum anders zu erwarten, da sie miihsam
eingesammelt werden und auch der Ertrag eines Baumes nicht sehr bedeutend ist; in
Yoshino wurde mir derselbe flr einen gut gepflegten Baum zu etwa 375g angegeben; dort
sollten auch folgende Preise pro Kilogramm gelten:

Roher Lack, wie er vom Baume kommt (Ki-urushi) 6 bis 8 M.
Seshime-Lack zum Grundiren 51/3
Bester schwarzer Lack (Ro-iro-urushi) 10
Rother, mit Zinnober vermischter Lack 10 2/3
Nashidji-Lack fir die mit Goldfolie besprengelten, aventurindhnlichen Arbeiten 13 1/3
Vergolder-Lack (Hakush'to-urushi) 12

Was nun die Frage betrifft, ob die japanische Lackindustrie auch in Europa eingefiihrt
werden kann, so a8t sich diese gewiB3 nicht ohne weiters bejahen. Das Verfahren ist
langwieriger und unbequemer als bei unseren Firnissen, und wirde es unseren Arbeitern
kaum mdglich sein, mit den Japanern zu concurriren in der Billigkeit und Gute der Arbeit.
Auch ist der Umstand zu bedenken, daB das Arbeiten mit japanischen Lacken keine
gesunde Beschéaftigung ist, wenn auch in dieser Beziehung manche Uebertreibungen
aufgetischt werden. Flr unsere Mdbel, deren Dimensionen betréchtlich uber die der
japanischen hinausgehen, mdchte das Verfahren viel zu theuer sein und zu groBe
Schwierigkeiten haben; in kleineren Sachen wirde wieder die japanische Concurrenz den
Sieg davon tragen. Dagegen wére es zu empfehlen, die japanischen Lacke behufs ihrer
Verwendung zum Schutze wissenschaftlicher Instrumente einer naheren Prufung zu
unterziehen.



