


»Weifde Lacke« -

kunsttechnologische Studien zu einer Gruppe japanischer Exportmaobel
des 17. Jahrhunderts aus dem Herzog Anton Ulrich-Museum

VALENTIN DELIC

In der Sammlung des Herzog Anton Ulrich-Museums Braun-
schweig befinden sich vier seltene, in neuerer Literatur als
»weifle Lacke«! bezeichnete Objekte. Hierbei handelt es sich um
drei kleine, weifs gefasste und polychrom bemalte Kabinettkast-
chen und eine zugehorige Deckeldose (Abb. 2-5).

Ausschlaggebend fir die Studie?, deren Ergebnisse im Fol-
genden zusammengefasst werden, waren die divergierenden und
umstrittenen Meinungen iiber Herkunft, Herstellungstechniken
und Materialien dieser Kleinmobelgruppe. Unterschiedliche Zu-
schreibungen und Einordnungen zeigten die Notwendigkeit einer
eingehenden kunsthistorischen, besonders aber einer kunsttech-
nologischen Aufarbeitung, um mehr iiber ihren Ursprung in Er-
fahrung zu bringen. Hinzu kam, dass die Bezeichnung »weifler
Lack« insofern Verwirrung stiftete, da nicht klar war, ob es sich
tiberhaupt um eine ostasiatische Lacktechnik handelt. Infolge-
dessen stellte sich die Frage, welche ostasiatischen Techniken es
zur Herstellung weifler Oberflachen im Allgemeinen und mit
Urushi im Besonderen gab.

Der Maobeltypus
Die Objekte mit den Inv.-Nr. OA LAC 717, 718 und 725 kann man
zweifelsohne zum européischen Mébeltypus des Kabinetts zihlen,
der seit dem 16. Jahrhundert die Form eines rechteckigen Kastens
hat, dessen Vorderseite durch eine Klappe oder zwei Tiiren ver-
schlossen wird. Die Deckeldose mit der Inv.-Nr. OA LAC 987
gehort vermutlich — ehemals als Teil eines Sets — zu einem der
Kabinettkistchen.? Beispiele solcher Sets — Kabinettkéstchen samt
integrierter Dosen — befinden sich in der japanischen Lacksamm-
lung der franzésischen Kénigin Marie-Antoinette (1755-1793)."
Vor dem ersten interkulturellen Kontakt Japans 1543 bzw. ab
1548/49 war dieser Mdbeltypus dort unbekannt. In Europa hin-
gegen war das Schreibkabinett, das sogenannte Escritorio, wel-
ches sich im spanisch-portugiesischen Raum als transportables

Abb. 1 Kabinettkastchen, Herzog Anton Ulrich-Museum
Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 717, rechte Tiirinnenseite
mit einem onagadori (Detail)

Schreibmébel entwickelte, zu jener Zeit weitverbreitet. Charak-
teristisch sind Eingerichte mit mehreren Schubkisten und Fi-
chern fiir Schreibutensilien, Papier, Wertgegenstinde und die
personlichen Dinge des Besitzers. Dieser Typus gelangte mit den
Europiern nach Asien und wurde in Japan wihrend der Momo-
yama-Zeit (1568 -1600), in der die sogenannten Namban-Lacke®
entstanden, iibernommen. Erst in der frithen Edo-Zeit (ab Mitte
des 17. Jahrhunderts) ging man von der Klappfront zu zweitiiri-
gen Kabinettkastchen® iiber. Die Einflussnahme der européischen
Auftraggeber auf die formale Gestaltung der Export-Kabinette
ist durch die Listen der Vereenigde Qost-Indische Compagnie
(VOC) belegt.” Die Namensbezeichnung derartiger Objekte ist
unterschiedlich und richtet sich nach ihrer Zweckbestimmung.
Im Fall der Kabinettkéstchen spricht man von kddansu® oder
sagedansu’, eine Deckeldose fiir Riucherwerk nennt man kogo'’.

Die Malereien
Die polychromen Malereien auf den »weiflen Lacken« weisen
deutliche Charakteristika einer ostasiatischen Herkunft auf. So
zeigen sie meist Blumen- und Vogeldarstellungen in Land-
schaften, die in der japanischen Malerei als kachoga'' bezeichnet
werden. Diese sind an der gesamten Kleinmébelgruppe abgebil-
det. Bei kodansu OA LAC 717 und 725 finden sich diese in Kom-
bination mit jahreszeitlichen Darstellungen, die man shiki-e
nennt. Hier sind die Bldtter herbstlich gefarbt. Die Schubkasten-
fronten sind mit Bliiten-karakusa' und blithenden Zweigen ver-
ziert — zum einen mit Nelkenbliiten- (Inv.-Nr. OA LAC 718) und
zum anderen mit Feldchrysanthemenbliten-karakusa (Inv.-Nr.
OA LAC 725). Auf Kabinettkiistchen OA LAC 718 und 725 zeigt
sich zusitzlich fitkeiga, eine Landschaftsmalerei mit Genre-
szenen.” Diese sind auf den Tirblattauflenseiten von OA LAC
725 als sogenanntes karako-Motiv'** ausgefiihrt. An der Wandung
der Deckeldose OA LAC 987 finden sich auflerdem Blumen-
malereien.

Samtliche Darstellungen stehen noch in der Tradition der
Momoyama-Malerei, tragen aber auch Stilstromungen der frithen
Edo-Zeit Rechnung.”® Auffillig sind hierbei die leeren weiflen
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Abb. 2 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 717

Abb. 3 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 725
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Abb. 4 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 718

Abb. 5 Deckeldose, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 987
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Abb. 6 Zwei »Langschwanzvogel, (jap.: onaga-dori)
aus dem Vorlagenbuch Ehon Shashin Hashiradate

von Tachibana Morikuni im Vergleich mit einem
onagadori von der rechten Tiirinnenseite des Kabinett-
kistchens aus dem Herzog Anton Ulrich-Museum
Braunschweig, Inv.-Nr OA LAC 717 (vgl. Abb. 1)

Hintergriinde der Malereien, in denen der Einfluss des Zen-
Buddhismus und der Zen-Malerei zum Ausdruck kommt."* Indi-
rekte Einfliisse berithmter Kiinstler oder Malschulen iiber die
weite Verbreitung von Vorlagenbiichern sind nicht auszuschlie-
Ben. Durch die Jahrhunderte hinweg gab es eine groBe Zahl
sogenannter Malerhandbiicher, die, mit Holzschnitten versehen,
Kiinstlern als Anregung dienten.”” Diese enthalten Malanwei-
sungen fiir Landschaften, unterschiedliche Pflanzen, Tiere, Men-
schen und Architektur. Besonders interessant sind neben den
theoretischen Ausfithrungen zur Malerei die Anleitungen zur
Herstellung und zum differenzierten Gebrauch unterschiedlicher
Farb- und Bindemittel. Exemplarisch wurden zwei dieser Werke
mit den Malereien der Kleinmédbelgruppe verglichen, wobei sich
grofie Ahnlichkeiten zeigten.'® Details aus Flora, Fauna, Archi-
tektur oder Mode konnten dadurch genau bestimmt werden.
Bliiten-, Blatt- und Wuchsformen diverser dargestellter Striaucher
oder Baume erinnern stark an die des Paulownia-Baumes (jap.:
kiri'®) oder des Paonienstrauches (jap.: botan).

Auf Kabinettkistchen QA LAC 717 ist ein Vogel mit blauen
Kopf- und Nackenfedern, méglicherweise ein japanischer Blau-
schnipper (jap.: oruri), dargestellt.?” Ein weiterer Vogel mit
buntem Federkleid und markant langen Steuerfedern ist wahr-
scheinlich eine farbig abgewandelte Form des japanischen
Paradiesfliegenschnippers (jap.: sanko-cho). Morikuni Tachi -
banas Vorlagenbuch spricht in diesem Fall vom onaga-dori, dem
»Langschwanzvogel« (Abb. 6).

Die meisten Malereien auf den »weiflen Lacken« sind durch
bogenférmige Goldwolken?' (jap.: kin-un) begrenzt — ein typi-
sches Merkmal japanischer Malerei.
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Die Vergleichsobjekte

Neben der Braunschweiger Objektgruppe nennen Impey und
Jorg zwei grofe, weifie Kabinettschranke mit englischen Unter-
gestellen, die sich in der britischen Privatsammlung des Duke of
Buccleuch befinden. Die Malereien auf den Tiirblattern, die nicht
in maki-e% ausgefiihrt sind, unterscheiden sich stilistisch von
den anderen »weifien Lacken« und basieren laut der Autoren auf
der Kano-Schule. 1701 werden die Mébel als »2 little white India
Cabinets« im Inventar von Montagu House genannt® (Abb. 7).

Ebenfalls wird auf eine 1777 erstmals inventarisierte weifie
Schatulle (datiert 1660-1690) der Koniglichen Sammlung im
Chinesischen Pavillon, Drottningholm, hingewiesen. Sie besitzt
(Abb. 8) ein originales Etikett einer Kiotoer Werkstatt mit der
Aufschrift: »Fujiya Saburabei, [wohnhaft im] Kyobashi-cha [der]
Shijio-dari [Strafle in] Kyoto «*

Ein weiteres, bis dato unpubliziertes, weilgrundiges und po-
lychrom gefasstes, eintiiriges Kabinettkéstchen befindet sich in
der Sammlung des Maidstone Museum and Bentlif Art Gallery,
Maidstone, Kent (Abb. 9).

Des Weiteren konnten in aufiereuropdischen Sammlungen
keine Exportmébel dieser Art und Zeit ausfindig gemacht wer-
den. Somit sind die Braunschweiger Objekte momentan die
groBte nachzuweisende Gruppe »weifier Lacke« weltweit.

Der Handel mit »weiflen Lacken«

1543 strandeten erstmals Europier — portugiesische Kaufleute -
im Siiden der japanischen Inselgruppe. Nach diesem ersten in-
terkulturellen Kontakt kam es ab 1548/49 zu einem intensiven
Austausch Japans zuerst mit den Portugiesen, spiter auch mit
Spaniern, Hollindern und Engléndern. Der missionarische Erfolg
der zur selben Zeit eintreffenden christlichen Orden veranlasste
die japanische Regierung letztendlich zu einer vollstandigen Ab-
schliefung des Landes, um einer religiésen Spaltung und dem

Abb. 7 Ein Paar Kabinettschrinke, »Weifler Lack«, 1660-1690,
Boughton House, Northamptonshire




damit einhergehenden Machtverlust vorzufaeugr:—:n.25 Erst 1639
wurde der japanische Markt wieder fiir die ausschliefilich am
Handel interessierten Chinesen und Holldnder geéfinet. Der Be-
wegungsspielraum der Hollander war stark begrenzt und be-
schrinkte sich fast ausnahmslos auf die kiinstlich aufgeschiittete
Insel Dejima im Hafen von Nagasaki, die unter der direkten Kon-
trolle der Regierung in Edo (heute: Tokio) stand. Im Jahr 1600 er-
reichte das erste hollandische Schiff einer Privatgesellschaft
Japan, das erste Schiff der 1602 gegriindeten Vereenigde Oost-
Indische Compagnie landete 1609. Laut Impey® war der Anteil an
kunsthandwerklichen Produkten an den Schiffsladungen jedoch
verhiltnismiflig gering, da der Handel mit Lackwaren nicht den
erhofften Profit abwarf. Aufgrund dessen ging der Handel mit
Lackwaren in die Hinde privilegierter Besatzungsmitglieder
iiber.”” Zwischen 1641 und 1674 schickte die VOC jahrlich bis zu
vier, ab 1674 bis 1807 durchschnittlich nur noch zwei Schiffe nach
Japan. Japanische Lackarbeiten wurden durch die Hollander of-
fiziell ab der ersten Dekade bis ins spdte 17. Jahrhundert gehan-
delt. Dieser Zeitraum lisst sich in drei Phasen untergliedern: die
erste Zeitspanne reicht von der Griindung der VOC bis ins Jahr
1634. Von 1618 bis 1634, der Zeit des Dreiffigjahrigen Krieges,
lassen sich in den Handelslisten keine Lackobjekte finden. Ab
1634 bis 1651, der zweiten Phase, ist eine stagnierende Anzahl
festzustellen. Die Endphase reicht bis zur offiziellen Einstellung
des Exportlackhandels 1693.

Um die Hollinder zu kontrollieren, wurde der Resident, der
»Opperhoofd« der VOC, auf Dejima vom Shogun zum Daimyo
(Feudalherren) ernannt und hatte somit die Pflicht, einmal im
Jahr zum Hof nach Edo zu reisen, um dem Herrscher seine Auf-
wartung zu machen. Fir die Hollinder war diese sogenannte hof-
reis die einzige Moglichkeit, mit japanischen Hindlern in Kontakt
zu kommen. Wie Impey und Jérg belegen konnten, wurden auf
dieser Reise Bestellungen aufgegeben und bereits in Auftrag
gegebene Waren begutachtet. Die historischen Quellen dieser
Handelsbeziehungen geben einen Uberblick iiber Preise und die
unterschiedliche Nachfrage auf den Mérkten Ostasiens und Hol-
lands.”® Hauptstandort der VOC war Batavia auf Java. Die gesamte

Abb. 8 Kasten, »Weifler Lack«, mit kinran-Einlegetechnik,
1660-1690, Konigliche Sammlungen, Stockholm

Abb. 9 Eintiiriges Kabinettkistchen, »Weifler Lack«,
Maidstone Museum and Bentlif Art Gallery, Maidstone, Kent

Korrespondenz - darunter Bestellungen mit genauesten Angaben
zu Form und Mafien® - ging erst von Dejima (Nagasaki) nach
Batavia und von dort als jahrlicher Rapport nach Holland. Zusétz-
lich hatte die Faktorei in Japan ihr eigenes Dagh-register-Archiv.
Die Hollinder belieferten nicht nur den europaischen, sondern
auch den innerasiatischen Markt mit japanischen Lackarbeiten.
Samtliche Waren gingen nach Batavia, von wo aus sie zu den
indischen Stiitzpunkten Bengalen und Surat gebracht und dort
u.a. als diplomatische Geschenke verwendet wurden. Dies hatte
zur Folge, dass der indische Adel weitere Auftriage und Bestel-
lungen iiber die VOC nach Dejima schickte. Nur ein geringer Teil
wurde anschlieflend weiter nach Holland verschifft.*

Den ersten gesicherten Hinweis auf sogenannte »weifle La-
cke«, bestellt fiir Indien, liefert das Memorandum von Constantijn
Ranst an Hendrik van Buijtenhem vom 25. Oktober 1687: »Voor
Bengale werd dit jaer 1687 gevordert [...] 100 nesjes dieverse grote
en kleijne doosjes, soo wit als swart verlackt [...]«*' (Fiir Bengalen
wird dieses Jahr 1687 angefordert [...] 100 Sétze diverse grofe und
kleine Déschen, sowohl weify und schwarz lackiert [...]).

Die Bestellung aus Bengalen vom 20. Oktober 1690 von Bal-
thasar Sweers an Hendrik van Buijtenhem enthilt: »Voor Ben-
galen [...] 100 nessjes diverse groote en clene doosjes soo wit als
swart verlackt [...]«* (Fiir Bengalen [...] 100 Satze diverse grofie
und kleine Déschen sowohl weif3 als schwarz lackiert [...]).

Das Dagh-register vom 2. November 1690 gibt die Weitergabe
der Bestellung aus Bengalen an den Lackmeister wieder: »Voor
Bengala [...] 100 nesjes soo witte als swarte vier in den andren
verlackte doosjes, te weten 50 stel, 25 ronde, 25 vierkante swart
verlackte met vogeltjes en verheven blomwercq, van binnen ge-
salpicaat, 4 1 T. yder stel; 50 stel, wit verlackte mede van vier in
den anderen, 25 ovaalsgewijs, en de rest vierkant met bloemen
en vogeltjes daarop.«* (Fiir Bengalen [...] 100 Sitze Doschen, so-
wohl weifle als schwarze, vier lackierte Dosen ineinander, wie
folgt: 50 Stiick, davon 25 runde, 25 viereckige schwarz lackiert
mit Végelchen und erhabenem Blumenwerk, die Innenseite ein-
gestreut [nashiji], jedes 1 T.; 50 Teile, weif lackierte, vier in einem
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Set, ineinander passend, 25 ovale, und der Rest viereckig mit Blu-
men und Végelchen darauf.)

Im Memorandum vom 8. November 1691 von Hendrik van
Buijtenhem an Cornelius van Outhoorn findet sich folgende Be-
stellung: »Voor Suratte [...] 6 witte kleene verlackte comptoiren
[...]«** (Fiir Surat [...] 6 weife kleine verlackte Kabinettschrinke
)

Am 18. April 1691 befanden sich die Hollander auf der Riick-
reise der hofreis und machten Station in Kioto. Das Dagregister
informiert hieriiber: »Van de morgen is den lakwerker ons komen
verthonen soo van de cleene Comptoirtjes, de beteldosen, en de
witte verlackte doosies, die hem in Nangasackij hebben aanbes-
teet, van ijder een gemaakt monster, dewelcke sullen mogen wer-
den aengenomen, soo hij se alle sodanig compt te leveren [...]«*
(Diesen Morgen kam der Lackmeister zu uns, um zu erkliren,
dass er von jeder der bei ihm in Nagasaki bestellten kleinen Ka-
binettschrinkchen, Beteldosen und auch weify lackierten Dés-
chen ein Muster angefertigt habe, welche er - falls sie angenom-
men wiirden - alle alsbald liefern konnte [...]).

Die Weitergabe der Auftrige an den Lackmeister wird im
Dagregister vom 30. November 1691 genannt: »Voor Suratte [...]
6 witte verlackte comptoirtjes [...]«* (Fiir Surat [...] 6 weif} la-
ckierte Kabinettschrinkchen [...]).

Fiir die Zeitspanne von 1692 und 1693 sind keine Lacke in den
Registern verzeichnet. Erst im Memorandum vom 18. Oktober
1693 von Hendrik van Buijtenhem an Gerrit de Heere werden wei-
tere »weille Lacke« erwihnt: »Voor Suratta [...] 6 stx witte kleene
verlacte Comptoirtjes, die bij de groten in bijsondere agtingh zijn
[...]« (Fiir Surat [...] 6 Stiick weifle kleine lackierte Kabinett-
schrinkchen, die bei den Grofien (den Herrschenden) besonders
angesehen sind [...]).

Wihrend der hofreis im April 1694 wurde den Lackmeistern
in Kioto erneut ein Besuch abgestattet. Die bestellten Lacke wa-
ren nicht fertig und wurden erst im November nach Nagasaki ge-
liefert. Das Memorandum vom 7. November 1694 von Gerrit de
Heere an Hendrik Dijkman verzeichnet einen interessanten Ein-
trag iiber die Haltbarkeit der »weifien Lacke«: »[...] 2 beteldosen
boven rond en onder plat, dog beijde swart, soo ook ‘t volgende,
weijl bevonden wert, dat het wit (hoewel cierlijk in ‘t cog) te veel
afschilfert [...]«*7 ([...] 2 Beteldosen, oben rund und unten flach,
doch beide schwarz, so auch das folgende, weil festgestellt wird,
dass das Wei} (obgleich es dem Auge sehr angenehm ist), zu sehr
abblittert [...]).

Erst fiinf Jahre spiter, im Memorandum vom 11. Oktober 1699,
schreibt Hendrik Dijkman an Peter de Vos wieder von »weiflen
Lacken«, indem er sie ausdriicklich nicht bestellt: »Voor Bengale
[...] 60 stx nesjes verlacte doosjes, zegge sestigh stx in soort dog
geen witte [...]«* (Fiir Bengalen [...] 60 Stiick Sitze lackierte Dos-
chen, alle sechzig Stiick sortiert doch keine weiflen [...]).

1711 ordert die VOC: »Voor Suratte [...] een klein wit ver-
lackt comptoir (fl. 52,5)« (Fiir Surat [...] ein kleines weif} lackier-
tes Kabinettschrinkchen (florins 52.5)).

Die letzte Bestellung »weifler Lacke« stammt vom 27. Juni
1712: »Voor Surat [...] 30 paar zowel witte als swarte verlackte
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comptoirkens [...]« (Fiir Surat [...] 30 Paar sowohl weif} als auch
schwarz lackierte Kabinettschrinkchen [...]).

Damit lisst sich die Entstehungszeit der sogenannten weiflen
Lacke zwischen den spiten 1680er-Jahren bis hin ins frithe 18. Jahr-
hundert eingrenzen und ihre Bestellung bei einem Meister in
Kioto withrend einer hofreis nachweisen. Sehr wahrscheinlich
stammen sowohl die Kleinmébelgruppe aus dem Herzog Anton
Ulrich-Museum als auch die weiteren, in europdischen Samm-
lungen vorhandenen »weiflen Lacke« aus diesen Bestellungen.

»Weifle Lacke« — Stand der Forschung

Die westliche, ausschlieflich kunsthistorische Literatur zu »wei-
Ben Lacken« diskutiert die Existenz eines weiflen asiatischen
Lackes im 17. oder 18. Jahrhundert ebenso kontrovers wie die
eventuelle Herstellung der untersuchten Objekte in Europa.

Kiimmel® publiziert 1929 zwei als »seltene Weifilacke« be-
zeichnete Objekte der Sammlung Breuer, Berlin. Kasten und
Tisch halt er fiir chinesisch und datiert beide in die frithe Ming-
Periode (14.-15. Jahrhundert).*°

Yamada® beschreibt den weif} lackierten Kabinettschrank mit
Goldrelief aus Schloss Monbijou - seines Erachtens Kopie eines
damals im Berliner Schlossmuseum aufbewahrten, schwarz la-
ckierten japanischen Kabinettschrankes*: »Ein positiver Beweis
fiir den europaischen Ursprung dieses [weif lackierten] Kabi-
nettschrankes ist eigentlich nicht zu fithren. Aber in Ostasien
gibt es keine Lackarbeit mit weilem Grunde, ausgenommen die
Miniaturarbeiten aus sogenanntem Eierschalelack, die in Kyoto
als Exportartikel in kleinen Quantititen hergestellt werden.«
Beim sogenannten Eierschalelack handelt es sich um die kinran-
nuri-Technik, bei der Eierschalen in den noch feuchten Urushi
eingelegt werden. Diese Technik war vor allem in der Meiji-Zeit
(2. Halfte 19. Jahrhundert und um 1900) beliebt und wurde an La-
cken verwendet, die nur wenige Jahrzehnte vor Yamadas Publi-
kation exportiert wurden.”

Laut Ragué bildeten sich in der Nachfolge der Kodaiji-Lacke
in der spiten Momoyama- und frithen Edo-Zeit die Gruppe der
in Japan beliebten Farblacke heraus.* Zu den traditionellen Tech-
niken mit schwarzer und roter Pigmentierung trat nun gelber,
griiner und brauner Urushi, basierend auf mineralischen und
pflanzlichen Farbmitteln. Bei Weifl und Blau musste man auf die
mitsuda-e-Technik®, eine Olmalerei auf Urushi, zuriickgreifen.

In der Ausstellung Kunst der Ch’ing-Zeit 1644-1911* wurde
das Kabinettkistchen OA LAC 725 (Abb. 3) im Museum fiir Ost-
asiatische Kunst in Kéln gezeigt, wo es als japanisches »Schrank-
chen« beschrieben und in die mittlere Edo-Periode (1670-1735)
datiert wurde. Die Autorin geht von einer Chinoiserie mit in
Europa hinzugefiigten Malereien aus.

Erstmals wurden die vier »weiflen Lacke« im Bestandskata-
log des Herzog Anton Ulrich-Museums 1990 publiziert.”” Diesin-
ger geht von einer Entstehung im 18. Jahrhundert in der Berliner
Werkstitte Dagly aus. In ihrem Oberflichencharakter sieht er
Ahnlichkeiten zum weiflen Kabinettschrank OA LAC 706, der
Dagly zugeschrieben wird.*® Er vermutet einen weiflen Lack auf
Kreidegrund mit polychromer Malerei und schwarzer Tusche-



zeichnung - eine Art Porzellanimitation. In den Landschafts-
malereien sieht er européische Kopien japanischer Lackarbeiten
mit Bezug auf klassische Literaturvorlagen. Bei Kabinettkastchen
OA LAC 725% (Abb. 3) verweist er auf das japanische Sechs-
Sterne-Wappen an den Beschligen. Die schwarz lackierten Um-
rahmungen der weifs gefassten Spiegelflichen setzt er mit
Stiicken aus Nagasaki in Beziehung.*® Er kommt zu dem Schluss,
dass die Kabinettkidstchen aufgrund ihrer zahlreichen Uber-
einstimmungen einer Werkstatt zugeschrieben werden konnen.
Einen direkten Bezug zur Dose OA LAC 987 (Abb. 5) erwahnt er
nicht, vermutet jedoch auch hier eine Entstehung im Berlin des
frithen 18. Jahrhunderts.”

Der Ausstellungskatalog East Asian Lacquer® des Metropo-
litan Museum of Art stellt die Sammlung Florence und Herbert
Irving vor. Genannt werden zwei weifligrundige Tabletts des
17. bis 18. Jahrhunderts. Als ihr Entstehungsort werden die
Ryukyii-Inseln angenommen.** Die Tabletts sieht Baer®* als Vor-
bilder fiir in Europa gefertigte weifle chinoise Lackarbeiten. Sehr
wahrscheinlich sind das weifigrundige Braunschweiger Tablett
OA LAC 938%, die beiden Tabletts der Irving Collection und wohl
auch die bei Kiitmmel erwihnten Mébel in dieser Technik aus-
gefiihrt.

Shono-Sladek®® erwihnt zwei weifl gefasste, teilvergoldete
und polychrom bemalte Objekte: einen Muschelspielkasten’ und
eine Dose in Kranichform®®, beide typische Erzeugnisse der Stadt
Kioto. Die Autorin gibt Hinweise auf verwendete Materialien®,
wie z.B. das traditionelle japanische Muschelweifs (gofun).

Eine Gruppe dhnlicher Objekte aus der Koniglich Danischen
Kunstkammer befindet sich heute im Nationalmuseum Kopen-
hagen.®” Eine weitere Dose ist Bestandteil einer Kélner Pri-
vatsammlung.®’ Der Oberflachencharakter dieser Dose, die als
einzige begutachtet werden konnte, weist erstaunliche Ahnlich-
keiten zu den Braunschweiger Stiicken auf.

Kopplin schreibt beztiglich der asiatischen Vorbilder der weif3-
grundigen Lackmdbel Daglys: »[...] sie konnen schon deswegen
keine eigentlichen Vorlaufer aus Japan oder China haben, weil
die ostasiatische Lackkunst Weif} als reine Lackfarbe erst im spi-
ten 19. Jahrhundert hervorgebracht und seitdem auch nur auf
kleinformatigen Objekten eingesetzt hat; grofiflachig angelegte
weifle Lackgriinde sind in Ostasien véllig unbekannt. Weil3 be-
gegnet indessen, partiell aufgetragen oder unter einer deckenden
Lackschicht freigelegt, als Kreidegrund auf den prachtvollen gro-
Ben Koromandelschirmen, in deren Bliitezeit im 17. Jahrhundert
zahlreiche Exemplare nach Europa verschifft wurden. «*

Baer wiederum vermutet sehr wohl asiatische Vorbilder fiir
die in Europa gefertigten weif3 gefassten und lackierten Objekte.**
Als Beispiele fithrt er die drei weiflen Kabinettkéstchen aus
Braunschweig an. Malereien und Schlossbeschldge mit den nach
oben gerichteten Schliisselbartlochern sind fiir ihn Beweis ihrer
japanischen Herkunft. Des Weiteren verweist er auf Yamada und
die beiden weifigrundigen Tabletts der Sammlung Irving. Er ver-
mutet, dass es dhnliche Stiicke auch in den brandenburgisch-preu-
Bischen Schlgssern gab, die als Vorbilder gedient haben kénnten.
Die von Heckmann® geschilderten Urushi-Techniken enthalten

u.a. auch jene zur Erzeugung weifier Flichen. Darunter fallen die
Eierschalenlacke, bezeichnet als tamago kara nuri, keiran nuri
oder rankaku. Hierbei werden die grofieren Eierschalenbruch -
stiicke, hauptsichlich von Wachteleiern, auf den noch feuchten
Urushi gelegt und flach gedriickt, wodurch ein fiir dieses Verfah-
ren markantes Craquelé entsteht. Ein weiteres Charakteristikum
einer dieser Techniken sind die dunkel erscheinenden Eierscha-
lenporen, die von partiell abgeschliffenen Urushi-Schichten zu-
riickbleiben. Weifle Flichen der keiran nuri- oder rankaku fun-
maki-Technik erzeugt man durch Einstreuen fein pulverisierter
Eierschalen in noch feuchten Urushi. Heckmann erwihnt auch
die Moglichkeit, tierische Leime hierfir einzusetzen.

Impey und Jorg® gehen davon aus, dass »weille Lacke«
durch die Mischung von gofun als Weifipigment mit einem trans-
parenten Lack hergestellt wurden. Diese Technik soll haupt-
sichlich bei kleinformatigen Objekten fiir den japanischen Markt
als auch fiir den Export Verwendung gefunden haben. Sie erwih-
nen erstmals einen Zusammenhang zwischen der weiflen Dose
OA LAC 987 (Abb. 5) und den drei weiflen Braunschweiger Kabi-
nettkdstchen (Abb. 2-4).

Fiir die Quellenauswertung wurde ausschliefilich iibersetzte
ostasiatische Literatur herangezogen. Hierzu zihlt das im 17. Jahr-
hundert von Huang Cheng verfasste Lacktraktat Xiushi [u®, wo-
rin er schreibt: »Yang. There are such colours as sky-blue, snow
white and peach red, which are impossible to achieve with
lacquer. The use of oil in painting was common in antiquity, and
we can still see evidence of it in exact specimes of old sacrifical
vessels.« Diese Quelle beweist, dass es mit den im 17. Jahrhun-
dert zur Verfugung stehenden Pigmenten nicht méglich war, ei-
nen weiflen Urushi herzustellen. Man war also auf die Olmalerei
(mitsuda-e) angewiesen.”’

Sawaguchi und Sawaguchi gehen in ihrer Studie®® auf maki-e
und den farbigen Urushi (saishitsu) ein. Fir den schwarzen und
roten Urushi, Letzterer ist mit Zinnober pigmentiert und wird als
shu urushi bezeichnet, gibt es 4000 Jahre alte Belege. Farbige
buddhistische Malereien werden von ihnen als mitsuda-e, die
Bezeichnung von Olmalerei im Allgemeinen, benannt. Eine UV-
Untersuchung durch Kochi 1953 ergab jedoch, dass es sich hierbei
um eine Olmalerei in Verbindung mit shu urushi handelt. Bis in
die Edo-Zeit wurde der sogenannte shiro urushi (weifler Urushi)
nicht mit weiflem Pigment erzeugt, sondern Urushi mit Silber-
pulver oder Quecksilberchlorid bestreut bzw. mit Silberfolie be-
legt. Die weiigrundige mitsuda-e-Technik wird falschlicherweise
als shiro urushi angesehen. Den Autoren ist jedoch bewusst, dass
die Herstellung eines rein weiffen Urushi aufgrund seiner na-
tiirlichen Firbung und Unvertriglichkeit mit den bis dato zur
Verfiigung stehenden Weifipigmenten unmoglich ist. Erst gegen
Ende des 19. Jahrhunderts wurde mit Zinnoxid, Wismutnitrat und
spater mit »Schwefelmilch« oder »Schwefelniederschlag« experi-
mentiert.*” In weiterer Folge kam aufbereitetes Lithopone, Wis-
mutchlorid und ab den 1930er-Jahren Titanoxid zum Einsatz.

Ein frithes Beispiel fiir shiro urushi nennt Kopplin.”® Hierbei
handelt es sich um ein Gestell mit drei Miniaturkérbchen, dessen
Bliitenapplikationen in dieser Technik ausgefiihrt sein sollen.”
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Abb. 10 Kabinettkistchen. Herzog Anton Ulrich-
Museum Braunschweig, Inv.-Nr OA LAC 725,
rechte Seite, IR-Thermografieaufnahme, sichtbar
sind hier: » 1) Holzniigel; » 2) Leimfuge; » 3) Ast-
querschnitt

Naturwissenschaftliche Analysen und Ergebnisse

Durch optische Befundung und Zuhilfenahme verschiedener
naturwissenschaftlicher Analysemethoden konnten die Charak-
teristika der Konstruktion™, die verwendeten Holzarten”, die
elementare Zusammensetzung der Metallbeschlédge™, die Fasern
der vorhandenen Papierkaschierungen’, die vorliegenden Fas-
sungsaufbauten, eine Vielzahl der Pigmente™ sowie die in der
Fassung verwendeten Bindemittel” der Kabinettkéstchen be-
stimmt werden. Alle hier erlangten Ergebnisse wurden mit
bereits an japanischen Kunstwerken durchgefithrten und pub-
lizierten Analysen abgeglichen. Erst durch die Kombination der
Untersuchungen konnten die Herkunft und die Frage, ob es sich
bei den »weiflen Lacken« um mit Urushi gebundene Lacke
handelt, geklart werden.

Untersuchung der Konstruktion’
Die Konstruktionen der drei Kabinettkistchen weisen viele Uber-
einstimmungen, wie stumpfe Verbindungen, Verbindungen auf
Gehrung, stumpf eingelassene Flichen- und gefalzte Eckver-
bindungen auf.’* OA LAC 717 und 725 sind, abgesehen von der
Aufteilung der Eingerichte, identisch konstruiert. Kabinettkést-
chen OA LAC 718 besitzt einige Eigenheiten. So sind seine Kor-
pusbretter, aufier der Riickwand, auf Gehrung geschnitten und
zusatzlich vermutlich mit Holznageln fixiert. Ein Falz an der
Vorderkante der Bodenplatte, eine aufgedoppelte Leiste an der
Unterseite der Deckplatte sowie einen Sockel besitzt es nicht.
Die unter der Fassung verborgenen Verbindungen von Kabi-
nettkistchen OA LAC 725 konnten mithilfe der IR-Thermografie
untersucht werden. Konstruktionsholz und Holznagel wurden in
unterschiedlichen Graustufen sichtbar, wodurch deren Positionen
und durch den starken Graustufenunterschied zwei unterschied-
liche Holzarten festgestellt werden konnten. An der rechten Seite
zeigten sich deutlich die iiber den Rahmen hinauslaufende kon-
struktive Leimfuge und Maserung, Beweis dafiir, dass die vertief-
ten, weify gefassten und bemalten Spiegelflichen und die schwarz
lackierten Rahmen aus einem Brett gearbeitet wurden. Auch ein
Astquerschnitt im rechten unteren Bereich war deutlich als
dunkler Schatten erkennbar (Abb. 10).

Abb. 11 Kabinettkiistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 725, mikroskopische Holzanalyse (exemplarisch), a Querschnitt,
b Tangentialschnitt, ¢ Radialschnitt zeigen die charakteristischen Bestimmungsmerkmale von sugi (Japanische Zeder, Cryptomeria japonica) oder koyd-
zan (SpieBtanne, Cunninghamia lanceolata), mikroskopisch fotografiert unter polarisiertem Durchlicht
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Abb. 12 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr OA LAC 717, a Schlossblech mit Probeentnahmestelle an der Unterkante;
b Metallprobe, mikroskopisch fotografiert unter polarisiertem Auflicht; ¢ REM-BSE, Ergebnis: Grundmaterial ca. 98 Prozent Kupfer (Cu), ca. 2 Prozent Blei (Pb),
helle Stelle: Gold (Au) mit einer Spur Quecksilber (Hg) (Feuervergoldung)

Die Deckeldose OA LAC 987 ist traditionell japanisch konstruiert,
besitzt einen Stilpdeckel (sog. inro-buta-Deckelkonstruktion),
eine komori-artig gewdlbte Deckeloberseite und leicht abgerun-
dete Kanten, sumimaru genannt, die auch bei den anderen Stii-
cken vorhanden sind.

Die Maf3e der vier »weiffen Lacke« lassen keine signifikanten
Ubereinstimmungen erkennen. Beachtlich sind die sehr diinnen
Brettchenstirken von teils weniger als 5 mm. Konstruktiv zeigen
die untersuchten Objekte Ahnlichkeiten zu Exportlacken der
Braunschweiger sowie anderer Sammlungen.®

Untersuchung der Holzarten®

Die Kabinettkistchen wiesen geeignete Probeentnahmestellen (an
Beschidigungen) auf. Als Referenz konnte ein Probebrett aus sugi-
Holz vom National Research Institute for Cultural Properties in
Tokio® untersucht werden. Bei allen drei Proben handelt es sich
um dasselbe Nadelholz mit deutlichen Ubereinstimmungen zur
Referenzprobe und den Literaturangaben®. Da man sugi, die Ja-
panische Zeder, und hoyo-zan, die Japanische Spiefitanne, mikro-
skopisch nicht eindeutig voneinander unterscheiden kann, muss
die Holzartenbestimmung beide Optionen offen lassen (Abb. 11).

Untersuchung der Metallbeschlige®
Von den Beschlagen des Kabinettkastchens OA LAC 717 konnten
zwei Proben® mittels REM/EDX-Analyse untersucht werden. Die
Metalllasche sowie das Grundmaterial des Bleches bestehen zu
98 Prozent aus Kupfer mit 2-prozentigem Bleianteil. Beim Schloss-
blech lassen sich zusitzlich Spuren von Quecksilber und Gold
nachweisen, was eine Feuervergoldung der Auflenseite beweist.
Zwei Metallproben® wurden an Kabinettkidstchen OA LAC
718 entnommen. Bei der Metalllasche ergab die REM/EDX-
Untersuchung 77 Prozent Kupfer, 22 Prozent Zink und 1 Prozent
Blei, also Messing, was auch fir das Grundmaterial der unter-
suchten Rosette gilt. Quecksilber- oder Goldspuren konnten in
dieser Probe nicht nachgewiesen werden. Der optische Befund
lasst dennoch darauf schliefien, dass die Rosettenvorderseite
feuervergoldet ist.

Bei Kabinettkistchen OA LAC 725 konnte die rechte Metalllasche
der Bugelgriftbefestigung analysiert werden. Das Ergebnis ist mit
dem von OA LAC 717 identisch: 98 Prozent Kupfer und 2 Prozent
Blei. Auch hier wird eine Feuervergoldung auf den Vorderseiten
vermutet®” (Abb. 12).

Untersuchung mittels UV-Anregung

Zur Visualisierung von z.B. spiteren Uberarbeitungen kénnen
unterschiedliche Fluoreszenzen organischer Materialien wie z.B.
Ole, Harze, Wachse, tierische Leime etc. durch UV-Bestrahlung
hervorgerufen werden.*

Alle zuganglichen Oberflichen der vier »weiflen Lacke«
wurden unter UV-Anregung untersucht und wiesen gréfitenteils
dhnliche Phinomene auf. Die intakte Weifffassung aller Objekte
fluoresziert grau-bléaulich, wobei sich eine mehr oder weniger
starke Fleckenbildung zeigt, die griin-weif3lich fluoresziert. Fehl-
stellen und Bereiche mit freiliegender Papierkaschierung erschei-
nen hell-bl4ulich. Partien verlorener Malerei und Fassung wur-
den durch die Fluoreszenzen ihrer Bindemittelreste sichtbar. Im
Umkreis intakter griiner Malerei kann man ein Eindringen des
Bindemittels in die WeiSifassung feststellen. Uberarbeitungen zei-
gen Kabinettkistchen OA LAC 725 und Deckeldose OA LAC 987.
Die schwarz lackierten Auflenflachen von OA LAC 725 sind mit
einem gelb-griinlich fluoreszierenden Uberzug versehen. Keine
Fluoreszenz lasst sich hingegen an den inneren schwarz lackier-
ten Bereichen feststellen - ein deutlicher Hinweis auf nicht fluo-
reszierenden Urushi. Die Deckeldose weist aufler an der Unter-
sowie den Innenseiten mindestens zwei Uberarbeitungen auf. Die
Flichen fluoreszieren mehr oder weniger grau-blaulich, partiell
sind auch orangefarbene Fluoreszenzen auszumachen (Abb. 13).

Untersuchung der Papierkaschierung®

Der traditionelle Arbeitsschritt der Gewebe- oder Papierka-
schierung des Holztrigers wird in der Lackkunst nunokise ge-
nannt.” Die am hiufigsten verwendete kozo-Faser, gewonnen aus
dem Papiermaulbeerbaum, zeigt charakteristische Eigenschaften.
Mikroskopisch kénnen markant gebogene Faserwénde, Durch-
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Abb. 13 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 725 (exemplarisch), gedffnet, fotografiert unter UV-Anregung,
Ergebnis: schwarz lackierte Bereiche im Eingerichte und die von den Scharnieren abgedeckten Bereiche zeigen keinerlei Fluoreszenzerscheinungen (typisch
fiir Urushi), schwarz lackierte Bereiche der AuBenflichen zeigen eine gelblich-griinliche Fluoreszenz mit deutlichem Pinselduktus (spiitere Uberarbeitung)

Abb. 14 Referenzpapier aus kozo-Fasern, zeigt
charakteristische Eigenschaften wie kettenartige
Reihen, teilweise auch Anhéufungen rhombischer
bzw. drusenformiger Calciumoxalatkristalle,
mikroskopisch fotografiert unter polarisiertem
Durchlicht
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schnittslingen und Durchmesser, eine transparente, getipfelte,
die Fasern umgebende Membran, Verschiebungen und Kreu-
zungen innerhalb der Fasern sowie die dickwandigen Zellwande
und der variierende Faserdurchmesser” festgestellt werden. Beim
kozo-Papier sind zusitzliche Charakteristika, monokline Rhom-
boeder und Drusen von Kalkoxalat mikroskopisch nachweisbar.”
Die Untersuchung eines kézo-Referenzpapiers bestitigte dies™
(Abb. 14).

Zur mikroskopischen Analyse standen eine originale Papier-
probe? sowie eine Einzelfaser je Objekt zur Verfiigung. Der
positive Nachweis von Stirke® und Urushi am Papierfragment
weist auf sogenanntes mugi urushi oder nori urushi zur Verkle-
bung des Papiers auf den Holztrager hin. An Papier- und Faser-
proben konnten abgesehen von den Calciumoxalatkristallen alle
Charakteristika der kozo-Faser festgestellt werden (Abb. 15).

Untersuchung des Fassungsaufbaus®

Die weif} gefassten Oberflachen der »weilen Lacke« erscheinen
perlmuttartig - dhnlich mattglinzender Muschelinnenseiten. Ein
Unterschied im Oberflichenglanzgrad lasst sich bei den Schub-
kasteninnenseiten von Kabinettkistchen OA LAC 718 und 725 fest-
stellen. Diese erscheinen rauer und grobkoérniger, mit eigenem
Schillereffekt. Bei OA LAC 717 ist auf den Schubkasteninnenseiten
zusitzlich ein briaunlich-transparenter, wasserloslicher Uberzug
als Anlegemittel der eingestreuten Silberflitter erkennbar. Die



Goldwolken an Kabinettkistchen OA LAC 717, 725 und der De-
ckeldose OA LAC 987 sind blattvergoldet. Ebenso die vorderen
Schmalseiten der Traversen im Eingerichte von OA LAC 717. Die
gemalten Goldwolken sind hier in kindei-nuri, einer der europai-
schen Muschelgoldmalerei dhnlichen Technik, ausgefiihrt.

Zur Klirung des Fassungsaufbaus und der Vergoldungsart
von Kabinettkidstchen OA LAC 717 wurden vier Querschliff-
proben mikroskopisch untersucht. Der Fassungsaufbau der ersten
Probe ist ca. 442 pm stark. Bei den Resten der untersten schwar-
zen Schicht konnte es sich um ki urushi (kijigatame) oder nori
urushi, einem mit Reiskleister®” vermischten ki urushi, handeln.
Dieser wurde neben seiner Funktion als erste Grundierungs-
schicht als Klebemittel fiir die folgende Papierkaschierung ver-
wendet. Unter UV-Anregung fluoresziert diese Schicht nicht. Die
dariiberliegende, von einem Bindemittel durchtrinkte Papier-
kaschierung fluoresziert unter UV-Anregung hellgriinlich. Da-
rauf erkennt man einen durchlaufenden Verlauf, ebenfalls hell-
griinlich fluoreszierend, vermutlich Reste der bei der Probenvor-
bereitung abgeldsten Muschelweifigrundierung. Diese, ca. 350 pm
stark, ist wahrscheinlich mehrschichtig und besitzt eine inhomo-
gene Partikelverteilung. In den unteren Schichten erkennt man
teils grofie, langliche oder tafelige Partikel mit fast ausschliellich
horizontaler Ausrichtung. Die oberen Schichten sind feinkérniger,
die Schicht direkt unter dem Anlegemittel erscheint am feinsten
und dichtesten. Sie ist regelmafiig glatt, was auf eine schleifende
oder verdichtende Oberflichenbehandlung hinweist. Die Mu-
schelweifischichten fluoreszieren hell griinlich. Damit ist Urushi
als Bindemittel auszuschlieflen. Es folgt das braunliche Anlege-
mittel (4-6 um), das braun-grinlich fluoresziert, teilweise in die
oberste Schicht Muschelweif} eingedrungen und dort als Schleier
zu erkennen ist.” Die Oberflache des Anlegemittels ist craquelé-
artig aufgebrochen. Darauf liegt eine Metallfolie (< 2 pm), die aus
98,5 Prozent Gold, Spuren von Silber (0,5 Prozent) und Kupfer
(1 Prozent) zusammengesetzt ist.”” Die Untersuchungsergebnisse
der zweiten Probe sind, aufler der Starke der Muschelweifyschicht
(250 und 300 pm), nahezu identisch.

Die Weififassung samt griiner Malschicht wurde in einer dritten
Querschliffprobe untersucht.!® Der weifle Fassungsaufbau ist
bis zu 180 pm stark' und zeigt die gleichen Phanomene der vor-
herigen Untersuchungen. Die griin pigmentierte Malschicht ist
gelegentlich mit roten, 6fters mit schwarzen Partikeln durch-
setzt.

Die REM/EDX-Untersuchung brachte Ergebnisse zu Partikel-
gréflenverteilung und -lage innerhalb der Weififassung. Zudem
konnte durch ein Element-Mapping die Elementverteilung im
Messbereich geklart werden. Die unteren Schichten der Muschel-
weififassung weisen inhomogene Partikelgrofien mit teils gro-
Ben, langlichen und tafeligen Partikeln auf, die iiberwiegend
horizontal ausgerichtet sind. Die Zwischenrdume sind mit kleine-
ren Partikeln ausgefiillt. Am deutlichsten erkennt man in dieser
Probe die ca. 10-15 pm starke, sehr feinteilige Abschlussschicht,
die durch schleifende und/oder verdichtende Arbeitsschritte her-
gestellt wurde — Grund fiir den matten, perlmuttartigen Glanz.
Durch die gleiche Untersuchungsmethode konnte die Muschel-
weiflgrundierung sowie die homogene oberste Schicht der weifien
Fassung als Calciumcarbonat identifiziert werden.'” Die darii-
berliegende griine Malschicht besteht aus einer Kupfer-Chlor-
Verbindung mit vereinzelt darauf anhaftenden, glasartigen Sili-
ziumpartikeln.'*® Die detektierten Spuren von Kobalt weisen auf
Smalte hin, die zur Abschattierung der griinen Farbbereiche ver-
wendet wurde.

Mit der vierten Querschliffprobe aus dem unteren Schubkas-
ten wurde die Weififassung samt braunlichem Anlegemittel und
Blattmetallauflage analysiert.!” Hier zeigt sich ein unregelmifi-
ger Verlauf der Muschelweififassung mit teils grofien, tafeligen
Partikeln direkt an der Oberfliche. Eine Glattung oder Verdich-
tung wurde nicht durchgefithrt. Es folgt das Anlegemittel.'” Das
REM/BSE-Bild zeigt deutlich horizontal ausgerichtete'®, direkt
an der Oberfliche viele blattchenartig tibereinander geschichtete
Muschelweifipartikel, deren Zwischenrdume teils vom Anlege-
mittel durchdrungen sind. Die Fassungsaufbauten der Aufien-
und Innenflichen unterscheiden sich durch diese oberste Schicht,

Abb. 15 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 718 (exemplarisch), mikroskopische Faseranalyse,

a Fasern in 0°-Stellung, » 1) Reste der transparenten Membran, » 2) Tiipfel in der transparenten Membran, »3) dicke Faserwand; b Fasern in 0°-Stellung,

» 1) Reste der transparenten Membran, » 2) Tiipfel in der transparenten Membran, » 3) Orangefiarbung (Herzog-Test), » 4) dicke Faserwand; ¢ Fasern in
90°-Stellung, » 1) Reste der transparenten Membran, » 2) Tiipfel in der transparenten Membran, » 3) Indigofarbung (Herzog-Test), mikroskopisch fotografiert
unter polarisiertem Durchlicht und polarisiertem Durchlicht mit Kompensator (11)

50 pm
[
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die vermutlich durch die bewusste Verwendung einer anderen
Kornung des gofun hervorgerufen wird. Dadurch ergibt sich ein
einer Muschelschale erstaunlich dhnlicher Schichtaufbau und
Oberflicheneffekt. Auf dieser unebenen Oberfliche liegt, durch
ein Anlegemittel fixiert, das 1-2 um dinne Blattsilber.

Die Weififassung samt Vergoldung, bei der keine Papier-
kaschierung vorliegt, konnte in einer Querschliffprobe von
Kabinettkistchen OA LAC 718 untersucht werden. Die Ergeb-
nisse der mikroskopischen Analyse sind mit denen von OA LAC
717 vergleichbar. Eine ca. 310-360 pm starke, wohl mehrschich-
tig aufgebrachte Muschelweififassung mit inhomogenen Parti-
kelgrofien und geradem Verlauf liegt vor. Unter UV-Anregung
fluoresziert diese hellgriinlich, worauf ein braunliches Anlege-
mittel (5-15pm) mit unregelmifigem Verlauf und hellgrin-
blaulicher Fluoreszenz folgt. Darauf liegt die ca.1pm starke
Blattmetallauflage, vermutlich ebenfalls eine Goldfolie. Auf den
Oberseiten der Fachbéden, von den eingeschobenen Schubkis-
ten im geschlossenen Zustand verdeckt, sind makroskopisch
Blattmetallgrenzen und itberschiissiges Anlegemittel deutlich zu
erkennen.

Bei Kabinettkistchen OA LAC 725, dem einzigen mit zusatz-
lich schwarz lackierten Flichen, wurden zwei Querschliffproben
untersucht. Der schwarze Lack zeigt einen duflerst komplexen
neunschichtigen Aufbau. Die vorhandene Papierkaschierung!”’
und eventuell darunterliegende Schichten wurden nicht beprobt.
Auf der Papierkaschierung folgen drei Grundierungsschichten,
deren erste, bis zu 70 pum starke, grau und unter UV-Anregung
grau-gelblich erscheint. Diese Schicht mit inhomogener Korn-
grofenverteilung ist zusatzlich von roten Partikeln durchsetzt
und weist einen unregelméfigen Verlauf auf. Ihr folgt eine diin-
nere, rotlich-graue Schicht (5-7 pm), ebenfalls mit unterschied-
lichen Korngréfien und unregelméBigem Verlauf. Sie fluoresziert
hell rotlich-grau. Die folgende weife, inhomogene, mit roten
Partikeln durchsetzte Schicht ist 80-100 pm stark. Unter UV-
Anregung erscheint sie hell braun-rétlich und ist von weiflen
Partikeln durchsetzt. Hier kénnte Urushi als Bindemittel fiir den
sogenannten jinoko'® oder tonoko'’ verwendet worden sein.
Kato, Miura und Matsubara schreiben auch von jitsuke, einer
Grundierungsmasse aus ki urushi und jinoko, die in zwei oder
drei Schichten, mit dem gréberen beginnend, aufgetragen wird.'
Es folgt eine unterschiedlich starke (4-20 pm), schwarze Schicht
mit relativ geradem Verlauf, aber ohne Fluoreszenz. Es kénnte
sich um eine, in der japanischen Lackkunst verwendete Zwi-
schenschicht aus Urushi handeln, sogenanntes nakanuri urushi.
Bei schwarzem Urushi spricht man dann von kuronaka urushi.''!
Darauf liegt eine inhomogene braunlich weifie Schicht (10-30
um), die von roten Partikeln durchsetzt ist und gelblich-weif} fluo-
resziert, Vielleicht handelt es sich um sabi, eine abschlieBende
feine Urushigrundierung aus ki urushi, tonoko und Wasser, welche
mit Spachtel oder Pinsel aufgetragen wird. Wiederum folgt eine
schwarze Schicht (2—4 um) mit unregelmafiigem Verlauf, ohne er-
kennbare Pigmentierung und Fluoreszenz, bei der es sich um kuro
urushi handelt.!’? Dariiber liegt eine 20-30 pm starke braune
Schicht mit aufgehelltem und geradem Verlauf sowie einem aus-
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geprigten Craquelé.'"” Unter UV-Anre:gung erscheint sie honig-
farben, jedoch ohne Fluoreszenz, typische Indizien fiir abschlie-
Bende Urushi-Uberziige. Bis zu diesem Uberzug kann man den
Fassungsaufbau als urspriinglich japanisch ansehen. Auf den
auBeren schwarz lackierten Flichen folgen zwei diinne, unter-
schiedlich fluoreszierende Uberziige, die von europaischen Uber-
arbeitungen stammen.'"*

Die weify gefassten Flachen von OA LAC 725 zeigen einen
vollkommen anderen Fassungsaufbau. Schon makroskopisch
kann man an abgeriebenen Kanten und Fehlstellen eine oder
zwei schwarze Schichten innerhalb der Weififassung erkennen.
Die mikroskopische Untersuchung der Querschliffprobe zeigt,
dass auf dem Holztriger eine 6-24 pm starke, rotbraune Grun-
dierungsschicht liegt, die von braunen und roten Partikeln mit
unterschiedlicher Korngréfie durchsetzt ist und gelblich-dunkel-
griin fluoresziert. Dariiber befindet sich eine diinne (<2 pm)
schwarze Schicht, bei der weder eine Pigmentierung noch Fluores -
zenzen zu erkennen sind. Es kénnte sich ebenfalls um nakanuri
urushi oder kuronaka urushi als Zwischenschicht handeln. Darauf
folgt eine weif} pigmentierte Schicht (60-100 pm), die blau-griin-
lich fluoresziert und deren weifie Partikel mit ihren stark variie-
renden Gréfen gut sichtbar sind. Teils kommen grofie lingliche,
tafelige Partikel vor, iiberwiegend horizontal ausgerichtet und in
einer Matrix aus feinkornigen Partikeln liegend. Dariiber erkennt
man eine, weniger als 1 pm starke, Zwischenschicht. Es ist nicht
geklirt, ob es sich um Urushi mit Pigmentierung handelt. Darauf
folgt eine in ihrer Stirke stark variierende (ca. 5-37 pm) weifle
Schicht, die von einer weiteren homogen pigmentierten Schicht
feiner Korngréfe abgeschlossen wird. Thre Fluoreszenzen sind
mit den bereits erwidhnten weifien Schichten identisch.

Die Deckeldose OA LAC 987 wurde nicht beprobt. Die ma-
kroskopischen Phidnomene lassen den Schluss zu, dass hier dhn-
liche Ergebnisse zu erwarten wiren (Abb. 16, 17).

Untersuchung der Farbmittel'”

Am Kabinettkistchen OA LAC 717 konnten sieben Farbmittel
analysiert werden. Beim dunkelroten Pigment handelt es sich um
Zinnober (a-HgS), wihrend die hellroten Partien in Bleimennige
(Pb,0,) ausgefiihrt wurden. Das Pigment der rotbraunen Farb-
mittelprobe konnte nicht vollstindig vom Bindemittel getrennt
werden, wodurch die genaue mikroskopische Bestimmung er-
schwert wurde. Wahrscheinlich handelt es sich um Hédmatit
(a-Fe,0,). Unter dem Polarisationsmikroskop zeigten sich im Fall
der blauen Malereien charakteristische Eigenschaften von kobalt-
haltigem Glas - also Smalte. Die Farbmittelbestimmung der
dunkelgriinen Farbschicht erforderte zusitzlich zur Polarisa-
tionsmikroskopie eine REM/EDX-Untersuchung der Querschliff-
probe. Durch ein Element-Mapping konnten die Elemente
Kupfer, Chlor, Calcium und Silizium mit geringen Anteilen von
Schwefel und Zinn und Spuren von Eisen, Kobalt und Arsen
nachgewiesen werden. Damit handelt es sich um eine Kupfer-
chlorid-Verbindung, wobei nur die Mineralien Atacamit und Pa-
ratacamit infrage kommen. Durch den Vergleich mit Referenz-
proben'* konnte das griine Farbmittel eindeutig als Paratacamit
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Abb. 16 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig,
Inv.-Nr. OA LAC 717, a Querschliff unter polarisiertem Auflicht und

b Querschliff unter UV-Anregung: » 1) Papierkaschierung (10-85 pm),
grau schwarze Schicht von unregelmifiger Stiarke, zum Teil Fasern er-
kennbar, zum Teil mit schwarzen Partikeln durchsetzt, vereinzelt auch
rote Partikel von unterschiedlicher Grofie (oberer Verlauf durchlaufend
hell griinlich fluoreszierend), » 2) weifle Schicht (150-200 um), » 3) weifle
Schicht (Muschelweif) (125-150 pym), weifie inhomogene Schicht (hell
griinlich fluoreszierend), »4) Anlegemittel (4-6 pm), gelblich-briunliche
Schicht, die zum Teil unterschiedlich tief in die obere weifle Schicht ein-
gedrungen ist, an der Oberflache zum Teil craqueléartig aufgebrochen
(braunlich-griinlich fluoreszierend), » 5) Goldfolie (<1 pm), schwarze
Schicht (keine Fluoreszenz)

Abb. 17 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig,
Inv.-Nr. OA LAC 725, a Querschliff unter polarisiertem Auflicht und

b Querschliff unter UV-Anregung: » 1) graue Grundierungsschicht

(bis 70 um), Schicht mit grauen Partikel unterschiedlicher Korngrafien,
durchsetzt von roten Partikeln, unregelmaBiger Verlauf (graulich-gelb-
liche Fluoreszenz), » 2) rdtlich-weifie Grundierungsschicht (5-7 pm),
Schicht mit roten und grauen Partikeln unterschiedlicher Korngréfien
und unregelmiBigen Horizonts (rétlich-graue Fluoreszenz), »3) weifie
Grundierungsschicht (80-100 pm), weifle Schicht, durchsetzt von roten
Partikeln mit unterschiedlichen Korngréfien, unregelmifiger Verlauf
(hell braunlich-rétliche Fluoreszenz mit weifllichen Partien), » 4) schwarz
pigmentierte Schicht (4-20 um), schwarze Schicht, keine Partikel zu er-
kennen, relativ gerader Verlauf (keine Fluoreszenz), » 5) briaunlich weifle
Zwischenschicht (10-30 pm), weifle, braune und rote Partikel in unter-
schiedlichen Korngrifien (gelblich-weifiliche Fluoreszenz), »6) schwarzer
Urushi (2-4 pm), schwarze Schicht, keine Partikel zu erkennen, unregel-
miBiger Verlauf (keine Fluoreszenz), » 7) transparenter Urushi (20-30 pm),
braune Schicht mit Craquelé, gerader Verlauf (honigfarben, oben heller),
»8) erste Uberarbeitung (= 2-4 pm), briunliche Schicht (gelblich-orange
Fluoreszenz), » 9) zweite Uberarbeitung (=2 pm), bréunliche Schicht
(blduliche Fluoreszenz)

(Cu,(OH),Cl) identifiziert werden. Die hellgriinen Bereiche setzen
sich aus einer Mischung aus Muschelweif§ (CaCO,) und Parata-
camit zusammen.

Die polarisationsmikroskopische Untersuchung des Weifipig-
ments unter Hinzuziehung von Referenzproben ergab japani-
sches Muschelweif} (CaCO,)."”” Mittels der Dispersion-Staining-
Methode konnten die meisten Partikel als Calcit identifiziert wer-
den.”® Zur Klirung dieses Phinomens trug des Weiteren eine
XRD-Untersuchung bei, deren Ergebnisse bestitigten: japani-
sches Muschelweify besteht aus Calcit.

An Kabinettkiistchen OA LAC 718 wurden sechs unterschied-
liche Farben mikroskopisch bestimmt. Dabei lieflen sich bei den
roten, dunkelgriinen, blauen, hellrosa und weillen Streupripa-
raten Ubereinstimmungen mit Kabinettkdstchen OALAC 717
feststellen. Die rote Probe hingegen enthilt in diesem Fall eine
Mischung aus Zinnober und Bleimennige. Die hellrosafarbene
Pigmentprobe ist aus japanischem Muschelweiff und rotem
Ocker gemischt, wobei hier Himatit hauptséchlich farbgebend
ist. Die hellgriinen Bereiche enthalten Pigmente der Kupfer-
arsenit-Gruppe. In einer weiteren griinen Probe konnte zudem
Paratacamit festgestellt werden. Dies lasst sich durch den Mal-
schichtaufbau erklidren: unten eine hellgriine Lasur (Kupfer-
arsenit), dariiber eine dunkelgriine Farbschicht aus Paratacamit.

Sieben Farbmittel wurden an Kabinettkdstchen OA LAC 725
analysiert. Erneut konnten Hamatit, Bleimennige, Zinnober, Pa-
ratacamit, Smalte, japanisches Muschelweif§ und zusétzlich Au-
ripigment (As,S,) sowie ein eisenoxidhaltiges Pigment nachge-
wiesen werden. Letztgenanntes ist dem natiirlich vorkommenden
Hiamatit sehr dhnlich, kénnte aufgrund seiner Feinteiligkeit je-
doch auch kiinstlich hergestellt worden sein. In der rosafarbenen
Malschicht (Blittenblitter) wurden vier unterschiedliche Farbmit-
tel nachgewiesen. Die Grundfarbe der Bliitenblatter besteht aus
japanischem Muschelweiff und ist mit Himatit und einem wei-
teren, sehr feinteiligen Eisenoxid abgemischt. Das in geringen
Mengen festgestellte Bleimennige und Zinnober ergibt sich aus
dem urspriinglich zweischichtigen, aber nur noch fragmentarisch
erhaltenen Malschichtaufbau und stammt aus den vormals dun-
kelroten Akzentuierungen der Bliitenblatter.

An der Deckeldose wurden keine mikroskopischen Farbmit-
teluntersuchungen vorgenommen. Durch die rein optisch groflen
Ubereinstimmungen mit den drei Kabinettkistchen ist die Ver-
wendung gleicher Farbmittel anzunehmen (Abb. 18).

Untersuchung der Uberziige und Bindemittel'"”
Auf den Innenflichen des Kabinettkédstchens OA LAC 717 ist die
Weififassung nur partiell aufgetragen. Vielerorts ist einzig ein mit
unregelmifligem Pinselstrich applizierter, braunlicher Uberzug
auf dem Holz zu erkennen. Es konnte sich um den ersten Schritt
der traditionellen Urushi-Grundierung, das kijigatame handeln.
Das Kabinettkdstchen OA LAC 725 weist als einziges der
Gruppe schwarz lackierte Teilbereiche auf. Die schwarz lackier-
ten Auflenseiten sind im Gegensatz zu den inneren durch spétere
Lackiiberziige itberarbeitet. Innen liegt somit die urspriingliche,
gealterte Urushi-Oberfliche vor.

VALENTIN DELIC

69



70

2y preia g S
PGB AR o
LB R 3 g
:- ‘;:;‘.. ‘ < ez
;
il )
- -
5 i g
10 pm PN
d e

DALAC 717 00 14:57

DALACT1? [ T

05-0586 Caleite, syn
33-1161 Quartz. sys
41-1475 Aragonite Cacod

f

Abb. 18 Kabinettkistchen, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig, Inv.-Nr. OA LAC 717, a, b Streupriparat mit den charakteristischen Eigen-
schaften von japanischem Muschelweils (gofun), mikroskopisch fotografiert unter polarisiertem Durchlicht und unter gekreuzten Polarisatoren;

¢ XRD-Spektrum einer Probe aus der Weififassung, Ergebnis: das japanische Muschelweif besteht zu iber 98 Prozent aus Calcit und Spuren von Arago-
nit und Quarz (Letzteres ist wohl eine Verschmutzung); d, e Streupriparat mit den charakteristischen Eigenschaften von Paratacamit, mikroskopisch
fotografiert unter polarisiertem Durchlicht und unter gekreuzten Polarisatoren; f Element-Mapping an einem Querschliff mit der griinen Farbschicht,
Ergebnis: die griine Malschicht besteht aus den Hauptbestandteilen Kupfer (Cu) und Chlor (Cl) (Paratacamit)

Untersuchung der Uberziige mittels IR-Spektroskopie'
Proben konnten vom briunlichen Uberzug der Innenflachen des
Eingerichtes (Inv.-Nr. OA LAC 717) sowie von der Unterseite ei-
ner Traverse im Eingerichte (Inv.-Nr. OA LAC 725) entnommen
werden. Letztere enthilt die beiden obersten hier nicht tiberar-
beiteten Lackschichten, die separat gemessen werden konnten.
Referenzmessungen'?' wurden an je zwei Proben roiro urushi**
und nuritate urushi sowie an einer Schabeprobe ki urushi von ei-
ner Probeplatte durchgefiithrt. Der Vergleich mit diesen und Re-
ferenz-IR-Spektren der Infrared and Raman User Group'* ergab
Urushi. Bei Kabinettkistchen OA LAC 717 liegt die Urushi-Schicht
auf dem Holz unter der Papierkaschierung. Es kénnte sich hierbei
um einen ki urushi des kijigatame handeln.' Vielfach wurde ki
urushi mit Pflanzendlen verdiinnt, um seine Penetrationsfahigkeit
ins Holz zu erhéhen. Obwohl in diesem Fall durch die TR-Spek-
troskopie kein Ol nachgewiesen werden konnte, ist ein Zusatz
nicht véllig auszuschliefen. Die nicht geklarten Verfiarbungspha-
nomene innerhalb der Weififassung — eventuell durch ein Ab-
wandern des Olzusatzes an die Oberfliche hervorgerufen -
kénnten damit in Zusammenhang stehen.

Da bei den anderen Stiicken keine grofieren ungefassten Be-
reiche vorkommen oder durch Beschidigungen freiliegen, konnte
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hier ein kijigatame nicht festgestellt werden. Im untersuchten
Querschliff von Kabinettkistchen OA LAC 725 kann Vergleich-
bares beobachtet werden. Auf der Holzoberfliche liegt zuerst
eine rotbraune Grundierungsschicht, der eine diinne schwarze
Bindemittelschicht folgt. Nicht auszuschlieffen ist, dass es sich
hierbei um Urushi handelt und kijigatame noch an weiteren Stel-
len Verwendung fand. Die Ergebnisse zeigen, dass bei den unter-
suchten »weiflen Lacken« traditionelle japanische Grundierungs-
techniken zum Einsatz kamen — Indiz einer japanischen Herkunft
(Abb. 19).

Kabinettkistchen OA LAC 717 und 725 -

Bindemittel der Fassung

Die Literatur weist neben urushi- auch auf leimgebundene Fas-
sungssysteme hin, wie sie hier aufgrund optischer Erscheinungs-
bilder zu vermuten waren. Der weifle perlmuttartig glinzende
Charakter der Fassung sowie das matte Erscheinungsbild der po-
lychromen Malereien sprachen ebenfalls eher fiir ein nicht
urushi-gebundenes Fassungssystem. Diese Theorie unterstrichen
die fiir Urushi uniiblichen Schadensbilder, wie z.B. auf der Deck-
platte von Kabinettkistchen OA LAC 725. Hier zeigen sich durch
Feuchtigkeit bedingte, teilweise bis zum Holztrager reichende



Fassungsverluste. Die Ergebnisse der mikl:oskopischen Unter-
suchung weisen deutliche Unterschiede zu urushigebundenen
Fassungsschichten auf. Dabei konnten innerhalb des Fassungs-
aufbaus unterschiedliche Fluoreszenzen festgestellt werden. Zu-
sammengefasst weisen all diese Umsténde auf ein anderes Bin-
demittelsystem als Urushi hin.

Untersuchung mittels lonenaustauschchromatografie
Von der AuBenseite des Kabinettkéstchens OALAC 717 konnte
eine weifle Fassungsscholle mit griiner Bemalung entnommen
werden, von OA LAC 725 zwei weitere von der Auffen- und In-
nenseite.'?® Mittels Ionenaustauschchromatografie konnte in al-
len drei Fillen tierischer Leim und Ei als Bindemittel analysiert
werden. Der Leimanteil ldsst sich durch die vorhandenen Ami-
nosiauren Hydroxyprolin (HYP) und dem hohen Glycin(GLY)-
und Prolin (PRO)-Gehalt nachweisen. Dies sind typische und ein-
deutige Charakteristika fiir Kollagen, Bestandteil des Proteins
aus tierischen Leimen. Als weiterer Zusatz konnte in geringen
Mengen Ei identifiziert werden, das sich anhand des erhdhten
Serinanteils (SER), der Aminoséure Cystin (CYS) und deren Ab-
bauprodukt Cystinsdure zweifelsfrei feststellen lie. Auch das
Bindemittel des griinen Farbmittels enthalt die gleichen Protein-
anteile wie die Weififassung. Samtliche Proteinproben waren re-
lativ gut I6slich, was fiir ihr Alter eher ungewdhnlich ist. Die Pro-
teine der Fassung der Schubkasteninnenseite sind um den Faktor
3 wasserldslicher als die der anderen Proben. Das heif3t, diese
Proteine sind durch ihre vor Umwelteinfliissen geschiitzte Lage
am wenigsten gealtert bzw. abgebaut.

Da durch die lonenaustauschchromatografie fiir Weififas-
sung und polychrome Malerei eindeutig tierisches Protein (Leim)
und ein geringerer Anteil von Eiproteinen festgestellt werden
konnte, ist der verwendete Begriff »weifler Lack« somit techno-
logisch gesehen nicht korrekt (Abb. 20).

Fazit

Viele Unklarheiten beziiglich Herkunft und Entstehung der vier
»weiflen Lacke« konnten durch kunsthistorische und kunst-
technologische Untersuchungen geklart werden. Durch die Aus-
wertung der Quellen der japanisch-europiischen Handels-
beziechungen des 16. und 17. Jahrhunderts konnte ihr Weg vom
Entstehungsort Kioto nach Europa nachgezeichnet werden. Die
historische chinesische und japanische Literatur belegt, dass es
vor Ende des 19. Jahrhunderts mit den zur Verfiigung stehenden
Weifipigmenten unmdéglich war, einen rein weiflen Urushi her-
zustellen. Den Beweis der japanischen Herkunft der Kleinmébel-
gruppe lieferten letztendlich die Analyseergebnisse der Farb- und
Bindemitteluntersuchungen. Gofun als Pigment der Weififassung
und Urushi als Bindemittel bei vorhandenem kijigatame sowie
im schwarzen Lack sind hierfiir absolute Indikatoren. Die Ana-
lyse von tierischem Leim mit geringerem Eianteil als Bindemittel
der Weififassung beweist, dass es sich um eine mit traditionell
japanischen Materialien und Techniken ausgefiihrte Fassung
handelt. Somit ist die Bezeichnung »weifler Lack« technologisch
gesehen nicht korrekt.
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Abb. 19 Ergebnisse der Infrarotspektroskopie, a Infrarotspekirum

(rote Kurve) der Schabeprobe SchP1 von den Innenflichen des Kabinett-
kiistchens Inv.-Nr. OA LAC 717 (hier OP717IN genannt) im Vergleich mit
den vier Infrarotreferenzspektren (RPU1 bis 4), Ergebnis: die Referenz-
proben stimmen untereinander iiberein. Die Originalprobe aus Inv.-Nr.
OA LAC 717 zeigt Ubereinstimmung bis auf die Peaks bei 712, 876 und
1422 cm-1, was charakteristisch fiir Calciumcarbonat (Muschelweif}) ist,
mit welchem die Probe leicht verunreinigt ist. Olzusétze konnten in
diesem Fall nicht nachgewiesen werden; b Infrarotspektrum der Schabe-
probe SchP2.1 der oberen unpigmentierten Lackschicht des Kabinett-
kistchens Inv.-Nr. OA LAC 725; ¢ Infrarotspektrum der Schabeprobe
SchP2.2 der ersten pigmentierten Lackschicht des Kabinettkéstchens
Inv.-Nr. OA LAC 725; Ergebnis in allen Fillen: Urushi
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Abb. 20 Ergebnisse der lonenaustauschchromatografie fiir die Gesamtproben ASA1 (Inv.-Nr. OA LAC 717), ASA2 (Inv.-Nr. OA LAC 717) und ASA3

(Inv.-Nr. OA LAC 725), Ergebnis: erhohter PRO-, GLY- und HYP-Gehalt, typisc

h fiir das Kollagen im tierischen Protein, zusitzlich erhéhter SER- und CYS-

Gehalt, typisch fiir das Vorhandensein von Ei. Die Analysen der wissrigen Extrakte und der Probenriickstinde stimmen mit diesen Ergebnissen tiberein.

Die Herstellung weiBgrundiger Lackobjekte durch beriihmte
europiische Lackmeister wie Dagly oder Schnell kénnte durch
die japanischen »weiflen Lacke« angeregt worden sein. Dies ist
sowohl hinsichtlich ihrer Entstehungszeit — die japanischen
Exportobjekte entstanden knapp zwei Jahrzehnte vor den euro-
piischen Stiicken - als auch aufgrund ihrer raumlichen Nihe
durchaus méglich. Denkbar, dass der aus dem belgischen Spa
stammende Dagly auf einer Reise nach Berlin die zeitweise
offentlich zuganglichen Sammlungen Herzog Anton Ulrichs
besuchte.

Der Bestellung weifs gefasster Objekte durch die Holldnder
in Japan kénnte der barocke Gedanke der Darstellung eines Ma-
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terialbildes zugrunde liegen. Ostasiatischer Lack nahm ebenso
wie Porzellan eine herausragende Stellung in den europaischen
Kunstkammern ein. Vielfach wurden sie gemeinsam présentiert.
Hohepunkt der Vereinigung von Porzellan und Lack waren teil-
lackierte ostasiatische Exportporzellane. Dasselbe gilt fiir Mobel,
gefasst auf Porzellanart, teilweise mit partiell schwarz lackierten
Bereichen, wie an Kabinettkistchen OA LAC 725. Kisluk-Gros-
heide bringt dieses Spiel von Lack und Porzellan treffend auf den
Punkt: »Die Importe [von Lackarbeiten und Porzellan] regten
nicht zuletzt die Produktion von Porzellan und Lackarbeiten in
Europa an wie auch das reizvolle Spiel, Lackmobel wie Porzellan
und Porzellan in Imitation von Lack zu bemalen [...]«.'*
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japanischen Singvdgel«. Der Blauschnapper besitzt ein weifies Bauch-
gefieder sowie blaue Federn.

kin-un waren in der Genremalerei der Momoyama-Zeit (1568 -1600)
itbliche Mittel, um das Flieflen der Zeit bzw. rdumliche Distanz zu
visualisieren. Freundliche Mitteilung von Dr. Monika Kopplin.
Impey/Jorg 2005 (wie Anm. 1), S. 77. Wértlich tibersetzt heifst maki-e
»Streubild«. Hierbei handelt es sich um eine traditionelle japanische
Lacktechnik, bei der das Muster mit Urushi auf die Oberfliche gemalt
wird und vor seiner Polymerisation Gold- oder Silberpulver eingestreut
wird. Siehe: Hiroshi Kato, Sadatoshi Miura und Michiko Matsubara,
Fachbegriffe zur japanischen Lacktechnik, in: Japanische und europii-
sche Lackarbeiten, hg. von Michael Kithlenthal (Arbeitsheft, Bayerisches
Landesamt fiir Denkmalpflege), Miinchen 2000, S. 594.

Die Kabinettschrinke werden falschlicherweise als »Pair of japanned
cabinets« dem Berliner Hoflackierer Dagly und die Konsoltische James
Moore zugeschrieben. Siehe: URL: <http://www.boughtonhouse.org.uk/>
[gelesen am 18.11.12].

In der Braunschweiger Sammlung existiert ein schwarz lackiertes
Kabinettkistchen (Inv.-Nr. OA LAC 920) mit identischem Etikett.
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Die Etiketten beziehen sich also nicht auf den Lackmeister, sondern
auf den Hersteller der an beiden Objekten vorkommenden Einlegearbeit
in kinran-Technik. Siche: Diesinger 1990 (wie Anm. 8), S. 41ff. und
Impey/Jorg 2005 (wie Anm. 1), S. 322f.

Ken Vos, Dejima und die Handelsbeziehungen zwischen den Nieder-
landen und dem vormodernen Japan, in: Japan und Europa, 15431929,
hg. von Doris Croissant und Lothar Ledderose et al., Berlin 1993,

S. 72 ff.; Mitsuru Sakamoto, Nanban-Stellschirme — Bilder der Fremden,
in: a.a. O, S.59.

Oliver Impey, Japanisches Exportkunstwerk und seine Auswirkungen
auf die europiische Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts, in:
Croissant/Ledderose et al. 1993 (wie Anm. 25), 5. 148.

Friederike Wappenschmidt, Ostasiatische Lacke in den Kunst- und
Wunderkammern des 16. bis 18. Jahrhunderts. Die Sensibilisierung des
Europiischen Geschmacks, in: Weltkunst, Heft 15, 8/1989, S. 2160.
Impey/]Jérg 2005 (wie Anm. 1), S. 240ff.

a.a.Q., S. 246, Abb. 555.

a.a.0., 5.361.

Dagh-register Dejima 1679-1693, NFJ 33 (a.a. 0., S. 256).

Dagh-register Dejima 1679-1693, NFJ 33 (a.a.0,, S. 257).

Dagh-register Dejima 16901691, NFJ 104 (ebd.).

Dagh-register Dejima 1679 -1693, NFJ 33 (a.a.0., S. 257).

Dagh-register Dejima 1690-1691, NFJ 104 (ebd.). Unveroffentlichte
Quellen wurden freundlicherweise von Herrn Prof. Dr. Christiaan Jorg,
Leiden, zur Verfugung gestellt.

Dagh-register Dejima 1691-1692, NFJ 105 (a.a. 0., §. 261).
Dagh-register Dejima 1693-1702, NFJ 34 (a.a.0,, 5. 258). Die Empfind-
lichkeit der Fassung war vermutlich Grund fiir die Einstellung des
Handels mit »weilen Lacken«.

Dagh-register Dejima 1693-1702, NFJ 34 (a.a.0,, S. 261).

Otto Kiimmel, Die Sammlung Dr. A. Breuer/Berlin. Ostasiatische Kunst
(Vorwort zum Auktionskat. des Auktionshauses Paul Cassirer, Berlin,
14.und 15. Mai 1929), S. 7 und Tafel VIIL.

Dr. Monika Kopplin datiert die Stiicke ins 17. Jahrhundert.

Chisaburoh Yamada, Die Chinamode des Spitbarock, Berlin 1935, S. 73.
Ebd., Abb. 51, Bildteil S. XVIIL

Freundliche Auskunft von Dr. Monika Kopplin.

Ragué 1967 (wie Anm. 5), S. 2251,

a.a.0., 8. 17. Sawaguchi Goichi und Sawaguchi Shigeru, Nihon shikkd no
kenkyt, Tokio 1966, S. 11f. Kopplin spricht von »mit Bleiglitte versetzte
Olfarbenmalerei auf Lackgrund«, siehe: Kopplin o.]. (wie Anm. 10),
S.197.

Masako Shond, Kunst der Ch’ing-Zeit 1644-1911 (Ausst.-Kat. Museum
fiir Ostasiatische Kunst, Koln), Koéln 1973, S. 149.

Diesinger 1990 (wie Anm. 8), 5. 65fF.

a.a.0., S.61f.

a.a.0,, 5.65f.

Etchii Tetsuya, Nagasaki bijutsu kogei [Kunst und Kunsthandwerk

in Nagasaki], Tokio 1981, Abb. 66, S. 60.

Diesinger 1990 (wie Anm. 8), §. 122.

James C. Wyatt und Barbara Brennan Ford, East Asian Lacquer.

The Florence and Herbert Irving Collection (Ausst.-Kat. Metropolitan
Museum of Art, New York), New York 1991, S. 356f.

Die mitsuda-e-Technik war charakteristisch fiir die Ryikyt-Inseln.
Freundliche Auskunft von Dr. Monika Kopplin.

Winfried Baer, Die Lackmanufaktur der Gebriider Dagly in Berlin, in:
Kiihlenthal 2000 (wie Anm. 22), S. 2891t

Diesinger 1990 (wie Anm. 8), S. 141. Er vermutet Europa als Ent-
stehungsort.

Masako Shono-Sladek, Der Glanz des Urushi, Die Sammlung der Lack-
kunst des Museums fiir Ostasiatische Kunst der Stadt Koln (Bestandskat.
mit kulturhistorischen Betrachtungen), Kéln 1994, S. 446f.

a.a.0., S. 446, Inv.-Nr. E 66.

Ebd., Inv.-Nr. E 10,3.

Der Muschelspielkasten besteht aus quergemasertem, durch Einschnitte
pripariertem japanischem Zypressenholz mit darauf liegender Papier-
kaschierung und einer Bemalung mit Mineral- und Wasserfarben. Der
Kasten in Kranichform ist aus Papiermaché geformt, mit gofun gefasst,
auBen polychrom bemalt und innen mit schwarzem Urushi lackiert.
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Beide Objekte sind laut Shéno-Sladek mit Alaun imprigniert. Diese
Angaben sind weder durch Quellen noch durch naturwissenschaftliche
Untersuchungen belegt. Gofun als Fassungsbestandteil ist auch beim
Muschelspielkasten anzunehmen.

Bente Dam-Mikkelsen und Torben Lundbaek, Etnografiske genstande i
Det kongelige danske Kunstkammer 1650 -1800 (Ausst.-Kat. National-
museet Kabenhavn), Kopenhagen 1980; Bente Gundestrup, Det konge-
lige danske Kunstkammer 1737, Kopenhagen 1991.

Diese Dose konnte durch freundliche Erlaubnis der Familie
Borgers/Piert-Borgers begutachtet werden.

Kopplin o.]. (wie Anm. 10), S. 160f.

Baer 2000 (wie Anm. 54), S. 289 ff.

Giinther Heckmann, Japanlack Technik. Urushi no waza, Ellwangen
2002, S. 161f.

Impey/Jérg 2005 (wie Anm. 1), 5. 136.

Huang Cheng, Xsiushi lu, China, 17. Jh. Das Werk liegt in einer unver-
éffentlichten englischen Ubersetzung vor. Vgl. hierzu den Beitrag von
Patricia Frick, Bemerkungen zum Xiushi lu.

Freundlicherweise von Dr. Monika Kopplin zur Verfiigung gestellt.
Sawaguchi/Sawaguchi 1966 (wie Anm. 45).

Dies geschah in Folge der Offnung Japans withrend der ersten Jahr-
zehnte der Meiji-Zeit. Neue Technologien der Pigmentherstellung sowie
synthetische westliche Pigmente wurden importiert.

Kopplin o.]. (wie Anm. 10), S. 172f.

Signiert von Ikeda Tkkokusai (1827-1915) und datiert mit Hiroshima
1899.

Operationsmikroskop OPTI” 1FC mit Bodenstativ 521 von ZEISS sowie
mit IR-Thermografie (konnte dank Phys. Peter Meinelschmidt vom
Frauenhofer Wilhelm Kauditz Institut, Holzforschung, Prozesstechnik,
und Dr. Ing. Volker Mirgner, Technische Universitat Braunschweig,
Institut fiir Nachrichtentechnik, nidher untersucht werden).
Querschnitt-, Tangentialschnitt- und Radialschnittproben wurden durch
Polarisationsmikroskopie (PLM) untersucht. Zur Gegenpriifung der Er-
gebnisse wurden die Proben an Prof. Dr. Peter Klein und PD Dr. Gerald
Gruber vom Holzforschungsinstitut Hamburg gesendet, die die Ergeb-
nisse bestitigten.

Untersuchung mit REM/EDX im Zentrallabor des Bayerischen Landes-
amtes fiir Denkmalpflege, Miinchen (Dank an Dipl. Chemiker Martin
Mach und Christian Gruber).

Untersuchung mit PLM in Kooperation mit dem Kriminaltechnischen
Institut des Bayerischen Landeskriminalamtes (Dank an Dipl.-Biol.
Kerstin Gonda und Dr. Karlheinz Foos).

Untersuchung des Fassungsaufbaus und der Pigmente mit PLM. Die
Ergebnisse wurden von Dipl.-Restauratorin Dr. Cristina Thieme und
Dipl.-Restauratorin Catharina Blansdorf bestitigt. Das verwendete
Weifipigment wurde zusitzlich mit der Réntgenbeugungsanalyse (XRD)
am Zentrallabor des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege analy-
siert (Dank an Voijslav Tuci¢).

Untersuchung der Bindemittelproben durch IR-Spektroskopie im
Zentrallabor des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege (dank
Dr. Patrick Dietemann) und durch Ionenaustauschchromatografie am
Doerner Institut Miinchen (Dank an Dr. Irene Fiedler).
Literaturverweise zu japanischen Holzkonstruktionen siehe: Deli¢ 2006
(wie Anm. 2), S. 69ff.

Wolfgang Graubner und Walter Grunder, Holzverbindungen, Gegen-
iiberstellung japanischer und europiischer Losungen, Stuttgart 2000.
Deli¢ 2006 (wie Anm. 2), S. 69ff.

Literaturverweise zu Holzartenbestimmungen an japanischen Kunstwer-
ken siehe a.a.0., S. 90ff.

Privatbesitz Ursel A. Gafiner, Braunschweig.

Hayashi Shozo, Micrographic Atlas of Japanese Woods, Wood Research
Institute, Kyoto University, 1991, S. N18, N19; Helmut Gottwald,
Handelshélzer, Hamburg 1958, S. 211.

Literaturverweise zu Metalluntersuchungen an japanischen Kunst-
werken siehe: Deli¢ 2006 (wie Anm. 2), S. 82ff.

Rechte Metalllasche des Biigelgriffs unter der Deckplatte, Unterkante
des abgefallenen Schlossbleches.

Rechte Metalllasche des Biigelgriffs sowie eine vom oberen linken
Schubkasten des Eingerichtes abgefallene Metallrosette.
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Optische Ubereinstimmungen zu Beschlagen ihnlicher Exportlacke der
Sammlung des Herzog Anton Ulrich-Museums sowie der Sammlung
Schloss Hluboka und Schloss Veltrusy (beides Tschechien) lassen sich
feststellen, siche: Diesinger 1990 (wie Anm. 8), S. 411f,, 44f., 46f., 48f.,
50f, 521, 54f., 56 f., 58 ff,; Filip Suchomel und Marcela Suchomelova,

A Surface Created for Decoration. Japanese Lacquer Art from the 16th
to the 19th centuries, Prag 2002, S. 119, 143.

Literaturverweise zur UV-Diagnostik in der Konservierung/Restaurie-
rung siehe: Deli¢ 2006 (wie Anm. 2), S. 96 ff.

Literaturverweise zu Faseruntersuchungen an japanischen Kunstwerken
siehe: a.a.0., S. 104 {f,

Bezeichnung fiir das Aufkleben eines Hanffasergewebes auf den
Holztriger mittels nori urushi. Dieser Arbeitsschritt wird zwischen
kijigatame und jitsuke ausgefithrt, um den Holztriger zu verstirken
und eine ebene Fliche zu schaffen. Siehe: Kato/Miura/Matsubara 2000
(wie Anm. 22), S. 595.

Marja-Sisko Ilvessalo-Pfiffli, Fiber Atlas. Identification of Papermaking
Fibers, Berlin/Heidelberg/New York 1995, S. 298ff.

Kametaro Ohara, Biomedical and Life Science and Earth and Environ-
ment Science, in: Plant Systematics and Evolution, Vol. 75, No. 7-9,
Wien 1926.

Das freundlicherweise von Eva Hummert und Georg J. Dietz gefertigte
und zur Verfiijgung gestellte kozo-Papier wurde als Referenz verwendet.
Es konnten schwarze Inhaltsstoffe, rhombische und drusenférmige Cal-
ciumoxalatkristalle, vielfach in Reihungen entlang der Fasern angeordnet,
aber auch in kleinen Gruppen analysiert werden. Das Calciumoxalat
konnte durch die Behandlung von Essig- und Salzsdure nachgewiesen
werden. In Essigsiure ist Calciumoxalat unlgslich, in Salzsdure lgslich.
Dem Kabinettkéstchen OA LAC 717 beiliegendes, ca. 5 cm? grofes Stiick
der Papierkaschierung mit anhaftenden, stark zerstérten Fassungsresten.
Es stammt vermutlich aus dem ausgestemmten Bereich hinter dem
Schloss.

Anfirbereaktion mit Iod-Kaliumiodid-Lésung nach Hans-Peter Schramm
und Bernd Hering, Historische Malmaterialien und ihre Identifizierung,
Stuttgart 1995, 5. 205.

Literaturverweise zu Fassungsuntersuchungen an japanischen Kunst-
werken siehe: Deli¢ 2006 (wie Anm. 2), S. 113{f.

Siehe Anm. 95.

Bei der japanischen Lackkunst und Skulpturenfassung wurde fiir die
kirikane-Technik (Applikation von Blattgold und -silber) Hirschleim

als Anlegemittel nachgewiesen. Siehe: Kato/Miura/Matsubara 2000

(wie Anm. 22), S. 592f. und Sadatoshi Miura, Polychromy in Japan:

A Chronological Compilation of Artists’ Materials, in: Michael
Kiihlenthal und Sadatoshi Miura, Historical Polychromy. Polychrome
Sculpture in Germany and Japan, Miinchen 2004, S. 246.

Durch REM/EDX untersucht.

PLM-Untersuchung des Querschliffes. Zusétzlich REM/EDX-Unter-
suchung zur Identifikation des griinen Pigmentes.

Im Querschliff nicht komplett bis zur Papierkaschierung vorhanden.
Eine XRD-Untersuchung ergab, dass es sich nicht, wie bei einem
Produkt aus Muschelschalen erwartet, um Aragonit, sondern iiber-
wiegend um Calzit handelt.

Weitere in Spuren vorhandene Elemente sind: Schwefel, Zinn, Eisen,
Kobalt und Arsen.

PLM-Untersuchung des Querschliffes, wobei sich die gleichen Charakte-
ristika unter polarisiertem Auflicht, UV-Anregung und Streiflicht mit
Kompensator (1)) wie bei den schon untersuchten Blattgoldauflagen
feststellen lieBen.

Unter polarisiertem Auflicht erscheint das Anlegemittel braunlich, unter
UV-Anregung fluoresziert es hell-griinlich. Dieser Auftrag bedeckt die
gesamte Fliche. Dariiber befindet sich das Blattmetall, welches unter
polarisiertem Auflicht und UV-Anregung als diinne schwarze Schicht zu
erkennen ist. Mit Kompensator (1)) sieht man im Streiflicht das Metall
als silber-metallisch glinzende Schicht.

Innerhalb der Fassung zeigt sich eine inhomogene Partikelverteilung
mit linglichen, tafeligen, teilweise auch blittchenartigen Pigmenten,
die in einer Matrix kleinerer Partikel eingebettet sind.

Bei der IR-Thermografieuntersuchung stellte sich heraus, dass die
Papierstreifen nur iiber die Kanten geklebt wurden.
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Jinoko wird allgemein als Grundierungsmaterial definiert, von dem

in Japan zwei Sorten existieren, ein lehmhaltiges, das mit Wasser ver-
knetet und dem ki urushi zugegeben wird und ein kieselalgenhaltiges,
dem nori urushi beigemengt. Siehe: Kato/Miura/Matsubara 2000

(wie Anm, 22), 5. 591.

Tonoko, ebenfalls ein Grundierungsmaterial, jedoch mit feinerem
Materialgefiige als jinoko. Siehe: a.a.0,, 5. 599.

a.a.0., 5,591,

a.a. 0., 5,594,

IR-Spektroskopie aus separiertem Material der Schabeprobe vom
Eingerichte. Ergebnis: Urushi.

Craquelé durch photooxidative Einfliisse (Lichtschaden).

Die erste Uberarbeitung mit der Stirke von 2-4 um erscheint unter
polarisiertem Auflicht braunlich, unter UV-Anregung gelblich-orange.
Der Zwischenraum des Craquelés ist teilweise durch diesen Uberzug
ansgefillt. Die dariiberliegende, ca. 2 um starke Schicht erscheint unter
polarisiertem Auflicht braunlich, unter UV-Anregung bliulich.
Literaturverweise zu Farbmitteluntersuchungen an japanischen Kunst-
werken siche: Delié¢ 2006 (wie Anm. 2), S. 143ff.

Das Referenzmaterial von Atacamit und Paratacamit wurde freundlicher-
weise von Dr. Giinther Grundmann, Lehrstuhl fiir Ingenieurgeologie der
TU Miinchen, zur Verfiigung gestellt. Beide Mineralien kommen verge-
sellschaftet vor. Paratacamit ist das Verwitterungsprodukt von Atacamit
und sitzt auf dessen Kristallspitzen.

Das japanische Muschelweifl wird aus den Schalen der in Japan, Siid-
korea und Nordamerika vorkommenden Art cassostrea virginica gewon-
nen. Siehe: M. H. Bernd Hering, WeiBe Farbmittel, Fiirth 2000, S. 164 ff.
Die ilberwiegend in der Bucht von Kioto vorkommenden Muscheln
werden zur Verrottung zu grofien Haufen aufgeschiittet. Dadurch erhilt
man feine Perlmuttschuppen, die zermahlen in unterschiedlichen Korn-
gréfen gehandelt werden. Die biologisch verrottete Varietit besteht zu
95 Prozent aus Calciumcarbonat (CaCQ,), wehingegen die gebrannte
Sorte zu 95 Prozent aus Calciumoxid (CaQ) besteht. Die Streupriparate
der Braunschweiger Stiicke zeigten unter dem PLM allesamt die
morphologischen Eigenschaften von Aragonit. Durch die Dispersion-
Staining-Methode, mit der man Aragonit und Calzit - beides Calcium-
carbonate in unterschiedlichen Kristallsystemen - unterscheiden kann,
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konnte in allen Proben zweifelsfrei Calcit nachgewiesen werden. Wei-
tere vier japanische {drei davon von Dr. Monika Kopplin im Juni 2006
erhalten vom Meister Saito aus Hakone/Japan; eine von Kremer Pig-
mente} und eine chinesische Muschelweiiprobe (erhalten von Catharina
Blinsdorf) wurden mit PLM sowie mit XRD analysiert. Simtliche japa-
nische Sorten enthielten iiber 99 Prozent Caleit, wohingegen das chine-
sische Muschelweif} iiberwiegend Aragonit enthalt.

Verwendung ven Ringblenden am Mikroskop, wodurch die Rénder von
Calcit im polarisierten Licht gelblich, die von Aragonit bldulich erschei-
nen. Unter gekreuzten Polarisatoren ist dieser Effekt genau umgekehrt.
Literaturverweise zu Bindemitteluntersuchungen an japanischen Kunst-
werken siche: Delié 2006 (wie Anm. 2), S. 190 ff.

Fiir die Anleitung zur Probeentnahme, -vorbereitung und den Messun-
gen Dank an Dr. Patrick Dietemann. ’

Die Probeaufstriche des roiro urushi und des nuritate urushi stellte
Dipl.-Restauratorin (FH) Ursel A. Gassner zur Verfiigung, Die Aufstriche
wurden 2000 von ihr an der Fachhochschule Hildesheim/Holzminden
auf gliserne Objekttriger aufgetragen und zwischen 2000 und 2004 teils
lichtgeschiitzt abgedeckt, teils dem Licht ausgesetzt, gelagert. Von jedem
Probeaufstrich konnten je zwei Proben vom lichtgeschiitzten und dem
Licht ausgesetzten Bereich entnommen werden. ‘

roiro = glinzend. Roiro urushi ist urushi ohne Zugabe von Pflanzensl,
verwendet zur Erzeugung einer glinzenden Oberfliche. Roiro urushi ent-
hiilt gewdhnlich kuro urushi. Polierter suki urushi wird auch suki roire
urushi genannt. Siehe: Kato/Miura/Matsubara 2000 (wie Anm, 22), S. 596.
URL: <http://www.irug.org> [gelesen am 19.11.12].

Der ki urushi wurde einerseits zur Imprignierung des Konstruktions-
holzes und andererseits aufgrund seiner hohen Klebekraft in Verbindung
mit Stirke als Klebmittel fiir die Papierkaschierung verwendet. Siehe:
Kato/Miura/Matsubara 2000 (wie Anm. 22}, 8. 596.

Davon wurde pro Probe 1 mg zur Ionenaustauschchromatografie ver-
wendet.

Daniélle Kisluk-Grosheide, Lack und Porzellan in en-suite-Dekorationen
ostasiatisch inspirierter Raumensembles, in: Schwartz Porcelain, Die
Leidenschaft fiir Lack und ihre Wirkung auf das europiische Porzellan,
hg. von Monika Kopplin, Miinchen 2004.
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